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nizadores de la Exposicion del Teatro de
Barcelona, donde toqué la «Obertura» vy
un <<adagio>> dei «Guzmdan» irartiano,
transcritos para piano por mi mismo. La
paterniddd musical de la obra quedd acre-
ditada en las varias ediciones impresas
del libreto, asi como en la portdda del
manuscrito musical, existente todo ello en
la Biblioteca Municipal (Biblioteca que no
debe confundirse con el Archivo Munici-
pal) de Madrid. Ello no obsta para que
recientemente  se hdya escrito  que [riarte
«prepard» -- solo «prepard» — su «Guz-
mdn el Buenoy, anadiéndose que los me-
|<’)logos tenian «abundante acompanamien-
toy, cuando su orquestacion utilizaba los
instrumentos por entonces usuales en la
musica escénica de su tiempo, sin que tal
frase tenga sentido real, tanto si se consi-
dera la paldbrd <<ocompaﬁdmicnto>> tal
como se la entiende hoy, que si se le con-

sidera tal como se entendia en el siglo

XVIIL.
Otro error fué difundido por Mitjama

y calcado en cierto trabaja repleto de fal-
sa erudicion quc-ha motivado otros «escla-
recimientos histéricosy, a saber el de creer
que Quintana compusiese la letra del mo-
nélogo lirico «Ariadna abandonada en la

isla de Naxos».

SOBRE

Considero los discos como un elemen-
to de gran cultura por ser una cosa per-
durable, y €50 mismo hace que debamos
ser sumamente exigentes con las impresio-
nes que nos den, ya que raramente se en-
cuentra mds de un disco de una misma
obra y por esto resulta mds sensible cuan-
do la interpretacion no es hecha por artis-
tas que estén a la altura de la obra que
interpretan.

Las casas prodnctoras de discos debe-
rian cerciorarse antes de impresionarlos y

buscar los mejores intérpretes o espccidli—

En primer lugar Quintana formuld su
menosprecio hacia los meldlogos. llegan-
do a decir que el «Guzman» de Liaite es
«una imitacion in[‘weli’/. de un modelo que

debio ser ¢l tnico ejemplar en su género».

['n Segundo ]ugar. «Ariadna» abando-
nada en «Naxos» no es un monc’)]ogo,
Sino un p]uripersonal en donde “tenian en-
trada Ariadna, Teseo, la voz de una ninfa
y un coro de soldados griegos. En tercer
lugar, mds que de meldlogo propiamente
dicho. se trata de un «melodrama en un
acto con pcriodos de musica» e interven-

cion del elemento vocal.

Quien haya leido la escena liiica
«Ariadna» de Quintana y este ctro tiilogo
- «trilogo» lo  considerd el «Memorial
Literario» en 1783, como contaba yo en
el referido estudio —verd que no se los
puede confurdir sin cometer un error tan
craso como lo seria el de confundir el te-
léfono con el telégrafo. Y leerlos no es
del todo dificil, pudiéndo]o yo asi decla-
rar como testigo de mayor excepcion, pues-
to que ambas obras estan impresas desde
antiguo, para desencanto de intuitivos in-

telig=ntes y leccion de ignorantes presumi-

dOS.

José Subird

DISCOS

zados para ello. Acertado ha sidu repro-
ducir el Parsifal dirigido por Muck en
Bayreuth mismo. Este maestro estd espe-
cializado en esta obra y su interpretacion
es impecable y resulta un goce superior y
da una tranquilidad al espiritu saber que
la direccion de la obra estd confiada a su
batuta. Estos discos qucddn por lo tanto
como un documento de innegable valor
para los futuros intérpretes y directores de
orquesta, como testimonio de una tradi-
cion viviente. Claro que si pudiéramos te-

ner la interpretacion del mismo Wagner,

serfa un tesoro para todos los amantes de
la musica. Por eso sentimos mucho o
un disco de alguna obra de Ricardo
Strauss que 1o sea dirigida por el propio
autor. ¢{Por qué escoger otro director de
orquesta cuando Strauss atn vive? ‘

Volviendo al Parsifal hemos de censu-
rar severamente la impresion del disco
nimero L. 2008 (la segunda parlc).

Se conoce que al impresionar estos co-
ros interiores, pusieron el micréfono cerca
de los cantores y esto es un craso error,
pues ademds de poner nerviosos a los eje-
cutantes la sola presencia del micréfono
ademas de cantar a plend voz la entona-
cion no es pura y las voces no estdn bien
empasladas: (cosa inaudita en Bayreulll)
resulta destruido el efeclo de lejania que
pcrcibc el oyente en el teatroy solo que-
dan las crudezas de la cercania, que jus-
tamente es lo que \)\/cgner querfa evitar.
Estos discos por dignidad de Bayreuth yla
propia casa produclom, deberian retirarse
inmediatamente de la circulacion, hacer-
los nuevos y cambiailos por los antiguos
a los compradores que los hubieran ad-
quirido. Una cosa de tan infimo valor ma-
terial como es impresionar  un disco y las
enormes sumas que se obtienen con ellos,
es para exigir que sean hechos con toda
escrupulosidad.

Adn tenemos que hacer otra objecion a
los discos de Parsifal en Bayreuth, y es
el que no nos hayan dado la consagracion
complcta, es decir con la lamentacion de
Am]bri‘as‘. Faltaba también el primer pre-
ludio, pero por fin ha sido impresionado
en Berlin (L 1744y 1745), también bajo
la batuta de Muck, y resulta hermosisimo.
En cambio no puedo recomendar al direc-
tor Stokowski dirigiendo el preludio de
Lohengrin con la orquesta de Filadelfia
(AB 461), pues el oyente no tendria ni
idea aproximada de esta obra. En la mi-
sica ¢l cardcter de un tema depende 503
bretodo de los segundos que este puede
durar, ademds de su matizacion. Después
de haber oido este disco, procumd oir el

mismo preludio dirigido por Mengelberg

(en este momento no tengo el nimero de
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dicho disco), y veréis enseguida la inmen-
sa diferencia que va de uno a otro. Y
cudl puede ser su causa? Pues la diferen-
cia en la duracion. Stokowski no llega a
la durdcidn total de ocho minutos, Melr
gelberg emplea diez. Ambas orquestas son
de primer orden, pero ademds Mengel-

bcrg sabe darle mayor uncién y cantar
mejor. lambién debe conocer el comenta-

rio del mismo \\/dgner o habré oido va-

rias veces la insuperable interpretacion de
Felix Mottl, el cual empleaba once minu-

tos en su cjecucion. Fué una verdadera
revelacion la primera vez que se lo oi diri-
gir a este verdadero director wagneriano
en Bayreuth, dandome cuenta entonces

en qué ectribaba el efecto maravilloso del

descenso de la copa del Gral, llevada
por ]Os énge]cs a la tierra, pues lmsla en-
tonces solo habia oido en el Liceo de Bar-
celona la obra dirigida por maestros italia-
nos, que ninguno de ellos sobrepasaba la
duracion de seis minutos, es decir casi el

doble mas aprisa de lo que deberia ser.

Orro disco que no puedo recomendar
a nadie es el de la obertura Freysclm’[z de
Weber dirigido por Coates. Lste sefior no
tiene ni la menor idea de lo que simboli-
7a esta ol)ertura. Conl‘inuarcmos otro dia
orientando a los amantes de la buena mu-
sica, indicandoles cuales son los discos

que valen la pena de adquirirse.

Notas sobre folk-lore cariario

Responsorio
popular

Desde lcod a la isla de Cuba hay un
camino de hormigas. Cuba es una prolon-
gacion de lcod para el campesino de estos
Higares. I icodense que no haya estado
i La Derla del mar Caribe — es expre-
sion de un poeta-orfebre de por alld — que
levante e| dedo. Si en Icod nadie se acues-
lasin cenar, que no es poca ventaja, a
Ciba hay que agrudecérselo. La voz gas-
foda en el intenso pregén del lotero por
wlles y parques de la urbe habanera; el
idor vertido en sembrados de tabaco o
taia de azicar bajo el sol caldeante, cal-

tihador, del .[‘ropico, aqui se trasmutan en

hueito fériil que da mil por uno vy ofrece al
jfiqueno propietario un aquictamiento fcil,
inlucha, donde espera aburguesado, apla-

Asi todos.

dYIOS MGFX l]llbit‘r’d perdido su IOI)OY pre-

y la muerte.

/

bnado, la vejez

tando a los icodenses porque la Gran
illa les ha resuelto desde hace tiempo

lreparto equitativo de las tierras.

de un beile
antiguo

Cuando Cuba anda mal a lcod le en-
tra calentura y dolor de huesos. Si una
mujer del pueblo pregunta al cartero: «cha
llegado correo?s, ya se sabe que ese co-
rreo no puede ser de otra parte que de
Cuba. Dentio de las cartas viene la letra
de cambio que supone la manutencion de
los de acd o el aherro de los de alla para
el bien pasar uiterior.

De ser yo hombre influyente — lo cual
no me atrae —y, como todo hombre inﬂw
yente o mportante, que tanto monta, par-
tidario de lmmcnaies y estatuas de chiste-
ra—en el caso de mj proposicion  estaria
mejor el sombrero de jipijapa — | aconse-
jaria la ereccion de un monumento al he-
roe o soldado desconocido de esta parte
de la isla abajo: el indiano.

Fse antiguo y constante voy y vengo de
la gente de estos campos a Cuba, tan an-
tiguo que Viera y C]a\'ijo lo menciona en

su poema bLH'JCSL‘U «[,()S \/GSCOI](N][@S». l]d

traido como inevitable consecuencia el in-
flujo en hdabitos y costumbres, y también
en el orden espiritual. Ll lenguaje decimos
«guaguay, <<l"olingo 1, efc.—y el canto se
resiente de una marcada tendencia antilla-
na, sobre todo este altimo, el viejo arte
misico de origen guanche que ahora estd
como si dijéramos en el estertor. La [lauta
agreste primitiva, que tanto aire de familia
tiene con la fenicia de Tiro, y el tambor,
nos han dejado; se achicaron y dieron pa-
50 al qcordeén, ese instrumento antipdtico--
pdtico, de pathos, como escribe Ortega y
Gasset — que se estira y encoge como un
olidio.

El canto canario aborigen, envejecido y
desalojado por musicas y cantares de otra
tierra, que no nos han venido en la lira de
Apolo precisamente sino en el caduceo de
Mcrcurio, cede, se rinde. Yo lo hubiera
deseado recio en sus achaques como ese
Matusalén de la [lora canaria que se llama
Drago de lcod. Pero era necesario y natu-
ral. (La ley del mds fuerte, de la savia
nueva, es absolutamente biolégica. ) Des-
fallecieron sus arrestos. No pudo mds. Y
cuenta que ninguna de las caracteristicas
autéctonas de un pais o region resiste co-
mo el canto, las acometidas de la moda
o el tiempo. La cancion popular es con-
servadora. (Quiero decir que tiene admi-
rablemente desarrollado el instinto de con-
servacion). Por eso significa en ocasiones
un verdadero monumento arqueoldgico.
Los judios espaiioles de Turquia y los Bal-
kanes atn cantan, legandoselas de padres
a hijos, las canciones de gesta, amatorias,
caballerescas, que sus abuelos llevaban en
los labios al ser expulsados de Espaﬁd por
los Reyes Catolicos.

Nuestro [olk-lore, el de Canarias ac-
tua], es pobre, Y, sobre todo, fa“o de ca-
racter. Tenemos una malaguena que es,
légicamente, andaluza, de Mélaga; unas
sequidillas que son manchegas; Vv una Zsa
que es una jofa mds o menos, es decir,
menos que mds. Ll arvors tiene alguna
originalidad, si bien melddica y armonica-

mente pucdc Seﬁalarse (lcler.nina({as cone-

xiones con a]gunas «nanas» sevillanas y
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granadinas. Las folfas han obtenido carta
de naturaleza en estas islas pero tampoco
son nuestras, es decir, nuestras si, de la
tierra no. Se han olvidado en la Peninsula
y se siguen cantando aqui. Cantos de la
tierra, de esta tierra, son en ultimo término
los de los guanches, y nosotras no somos
guanches, como los americanos no son in-
dios. Los guanches son mas de la tierra,
de esta tierra, que nosotros; la vivieron an-
tes y mds tiempo al menos. Ellos, segura-
mente, la encontraron abandonada o se la
quitaron a alguien, pero la memoria de es-
ta conquista se ha perdido en los siglos;
luego venimos nosotros, con Don Juan de
Bethencourt, que era normando, v se la
quitamos a ellos. Pero eso fué ayer. Se
puede asegurar que nosotros estamos aqui
en casa extraia todavia. Nos apellidamos
Hernandez, Feméndez, Garcid, Rodriguez,
Lecuona, Maffiotte, Bartlet, Diaz, Ace-
vedo.

Los guanches aborigenes tenian sus can-
tos y bailes. ¢{Qué pueblo o raza primitiva
no los tuvo? Primero fué el ritmo, mds tar-
de la melodia. (San Juan Evangelista dice
que ante fué el Verbo.) El ritmo esté en el
espacio; rige la danza eterna de los astros;
es el motivo de la gravitacién universal.
En este puiito Newton resulta un gran ar~
tista que descubri¢ las leyes que informan
la sinfonia sideral del Universo, la armo-
nia de las esferas de que hablaban los pi-
tagdricos. (No l]dy que tomar tan a broma
esode la «misica celestial».) El ritmo a
la larga produjo la «Séptima Sinfonia, de
Beethoven, que Wagner llama la apoteo-
sis de la danza; y la melodia la «Sinfonia
en sol menor», de Mozart.

lLos cantos guanches han debido ser co-
mo todo canto primitivo, ritmicos, ajusta-
dos a la danza. (Los giiegos no conocie-
ron la musica como arte independiente, si-
no que la empleaban ligada con intimidad
inseparable a la danza vy el recitado para
acompasar las evoluciones de la primera y
medir exactamente los pies poéticos del se-
gundo. La armonia y el ritmo estdan es-

parcidos por donde quiera, dijo en una

ocasion ese eg()latra de gran talento que se

llama Gabriel D‘Annunzio. El que no nos
hayamos puesto de acuerdo hoy sobre lo
que era el ritmo gregoriano y cémo lo indi-
caban los neumas de aquellas fechas, no
quiere decir que no existiese. Se olvidé
como se olvida una lengua muerta.)

En Canarias hay unos cantos vy bailes
que tienen sabor de la tierra porque son,
no me cabe la menor duda, de origen,
guanche. Se llaman «Tajaraste» y «Tan-
ganillo» y toda su urdimbre descansa en
el ritmo. Es musica para bailar aunque en
ocasiones también se cante.

Aqui, en esta parte de lcod, existia has-
ta hace pocos anos lo que llamaban «Bai-
le Corrido», de origen guanche asimismo
y cercano pariente por linea ritmica del
«lajaraste» y «langanillo». Mozos y mo-
zas lo ejecutaban bajo las arcadas de la
medianaranja de las ermitas en todas las
ﬁestas. Lo tania en ﬁdutd y tambor el mic-
mo individuo, algo asi como el gaitero as-
tur o galaico. Ambos instrumentos eran de
tosca construccién indigena. La flauta, de
tubo casi cénico con embocadura biselada
de antiguo caramillo e incrustaciones de
plomo, tenia tres orificios en la parte su-
perior para los dedos mayores de la mano
izquierda, y por debajo uno para el pulgar.
El menique solo servia para sostener el
tambor, el cual hacian sonar con la restan
te mano derecha por medio de una ba-
queta.

La musica del «Baile Corrido» era inte-
resante y yo la utilicé en un poema sinfo-
nico que escribi hace afos. Sobre un ritmo
vivo y pertinaz de tres tiempos, la flau-
ta hacia volteretas y cabriolas de una in-
genuiddd encantadora. El baile es suelto,
sin grandes evoluciones, de un dinamismo
mondtono. Digo que «es» porque atin se
baila, pero ya no con su musica propia
sino con una monserga de acordedn en
tiempo de vals de Strauss. Es el aporte
cubano. Impera la «guajira» como conse-
cuencia del dollar americano. Los cantos
de la tierra se van, €s decir, no se van, se
mueren; se sienten viejos vy sin moneda
propia que oponer. Es ldstima.

Hablaba el Padre Uriarte, un

]3UCI]

agustino, de la lejania como elemento es
tético, la lejania en el espacio. Esta dd
«Baile Corrido» es lejania en el tiempo ¢
incendia el espiritu de ansias porque nos
habla de épocas que ya no acertamosa

distinguir. Nos atrae lo que estd fuera de
la actualidad, una armadura medieva, w

traje de capa y espada, o un nuevo mode
lo chocante de americana concebido por

un modisto de Paris o Londres. Dretericis:
mo y futurismo son para nosotros dos po-

los opuestos pero en realidad significan
idéntica cosa. Cazando la modernidad po:
sible es que demos con un bosque dssco-
nocido y espléndido cuya belleza nos ad-
mire: ese bosque tal vez sea lo antigw

mds remoto.
Ofrecimiento

Siento desazon por la muerte de los can-
tos y bailes de la tierra canaria, v al de

cirlo, hago gracia de este articulo al brav
flautista del varrio del Amparo. Panche!

Ramén, rapsoda insigne, tltimo supeni:
viente de la invasién acordednica, que al
hace sonar su flauta, de tarde en tarde
con dejo languido y nostdlgico, consciente
de que en €l acaba con cardcter definitivg
la noble tradicion del «Baile Corrido».

~ Juan Reyes Bartlet
Tenerife. lcod.

I
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£ 13 de diciembre dltimo se celebro
en Madrid un homenaje al maestro don

|ill1i!i0 SCFI'GH(), cl'decano de ]OS compo-

sitores ‘espaﬁoles y pro[‘esor de Composi*
tion que }ué durante varios lustros en el

Conservatorio de Madrid.
Patrocing ese festival la Union Espano-
C |
la de Maestros Directores, Concertadores
y Dianistas, con el concurso de la Or-
uesta del Palacio de la Musica que diri-
g ¢l Maestro Lassalle.
En el 10grama, muy extenso, se inclu-
prog Y
yeron el «Concierto de piano y orquesta»,
s «Canciones del Hogar» para canto y

Oiquesta, el poema sinfonico «La primera

Un homenaje al maestro
don Gmilio Serrano

obras de sus discipulos, dirigidas por i0s
respectivos autores: «Dos Cromos espa-
nolesy, de Julio Gomez; <<Rapsodia astu-
rianay para orquesta y violin solo, de Ri-
cardo Villa; el poema sinfonico «l.a Divi-
na Comedia», final del Infierno, de Con-
rado del Campo; «Poema Helénicox, de
Francisco Calés, y «Rapsodia Manche-
gay, del actual director de la Banda de

Alabarderos Luis Emilio Vega.

Ademds se leyé una semblanza del
maestro Serrano, escrita por José Subird,
que también habia sido discipulo suyo de
Composicion, y la poesia «Ofrenda liri-
ca», debida a la pluma de Luis Fernandez
Ardavin.

Después de  trazar Subird los aspectos
que presenta la persond]idad de tan ilustre
artista, concluyé su semblanza con estas

pala])ras cordiales:

«El homenaje que en este acto rendi-
mos al maestro Serrano no puede ser mds
justo. Con la emocion propia de alumnos
agradecidos por sus ensefianzas artisticas
y sociales, tributamos “acatamiento a un
artista que como compositor supo unir la
capacidad con la modestia, como profe-
sor supo unir la inteligencia con la probi-
dad, y como hombre supo unir la bondad
con la sencillez. Inteligencia y corazon;
gran inteligencia y gran corazén; todo ello
se a]berga en este artista que puede llevar
la frente muy alta a los ochenta aos de
edad —y a quien deseamos muchos mds
de vida —, pues en él tuvieron un incan-

sable sembrador el Bien y la Belleza.»

El maestro Riberd

con la Orquesta Sinfénica @

Se ha reparado en cierta medida la in-
justicia de tener al maestro Ribera com-
pletamente apartado de la direccién de
las orquestas. La Sinfonica ofrecicle gen-
tilmente la batuta para que le dirigiera |
concierto del dltimo domingo pasado.

Ribera, tras de haber dirigido durante
varios anos consecutivos en los principales
teatros de Alemdnid, Austria, Polonia, etc.,
fu¢ empujado por la guerra, como otros
tantos néufrdgos en sus calamidades y do-
lores, hacia la tabla de salvacién de las
Espanas, que lo acogio propicia, pero que
ne se mostro prédiga en depamr]e coyun-
tura para que mostrara su capacidad y los
concienzudos estudios que hizo de Wagner
en Bayreuth y de la musica en general con
el gran profesor Riemann, del que es hoy

su traductor a la lengua patria.

lras de tanto tiempo alejado de los
menesteres directoriales, parecia natural
que Ribera hubiese perdido flexibilidad de
brazo; pero nada de eso pass. Ribera di-
rigié como si hubiera dejado la batuta ha-
ce pocos dias. Con juventud, entusiasmo
y conocimiento de causa condujo con vi-
gor y mano segura la «Octava sinfoniax,
de Beethoven; la «Cabalgata de las val-
quirias» y la «Obertura del Freischiitzy .
Fu¢ una «Octava sinfonia» bien cons-
truida, poniendo de relieve su humor 1%
sarcasmo esas llamaradas de contento te-
rrible que le acometian a Beethoven; ese
contento intimo que empero disfrazaba una
amargura de vivir. Finamente dicho ¢l
«allegretto scherzo», el publico obligs,

entre grandes aplausos, a repetirlo. [l

(]) Con sumo gUSIO I'CCOgClﬂOS de ]d prensa
madrilefia la informacién dedicada a la actuacién
como director de nuestro distinguido colaborador
don Antonio Ribera, al frcme de la Orquesta Sin-
fénica, actuacion que ha constituido un sefialado
triunfo para el laborioso maestro, v al que le de-
seamos, al propio tiempo que le transmitimos nues-
tra cordial felicitacién, que esta prueba sirva de

reparadora justicia a sus indiscutibles méritos.
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«Freischiitz» hallé bajo la batuta de Ribe-
ra una esp]éndida version, expresiva, dra-
matica.

En la segunda parte, la precoz pianista
Conchita Rodrigucz toco el «Concierto en
do menar», de Beethaven. Conchita dijo
de memoria y con gran justeza tan difici|
obra. 1Qué condiciones excelentes posee
esta nina! [l intento de ue una nena eje-
cute un concierto de esta calidad es real-
mente un csfuerzo incomprensib]e, capaz
por si solo de sorprender. Conchita salié

airosisima en su empeno, admirablemente

ROS

secundada por la Orqucsta Sinfonica v el
maestro Ribera. De propina di¢. ademds.
un <<lmprontu>>, de Sclu’xl)crt, quz la gente
premié con undnime y efusivo aplauso.

El concierto terming con una verdadera
version alemana de la «Cabalgata de las

valquirias» :

El triunfo del maestro Ribera me parece
que servird para que las orquestas no lo
tengan tan olvidado como hasta ahora.

Hacemos votos por verlo otra vez pron-
to dirigir nuevos conciertos.

9. del B,

&l Ceairo Lirico Nacional

(Malditas sean
las dificultades!

—Comprendo su indignacién. Ahora
resulta que uno de los mayores enemigos
del Teatro Lirico Nacional, es el cine

hablado.

—Un enemigo ridiculo que ha for]ddo
el mismo miedo del publico selecto y de
los artistas de verdad. Nos pasamos la vi-
da buscandole diﬁcultades a la zarzuela y
a la dpera espafiola vy se los encontramos
hasta en campos Comp]etamenl‘e a]enos a
ella. Usted sabe que a!gunos empresarios
de teatro lirico de Madrid se han sentido
atraidos por el cine hablado como si en ¢l
estuviera el porvenir. ..

—Y lo que es peor: no solo algunos
empresarios sino ciertos cantantes de nota
han sofiado con la posibilidad de adap-
tarse al pL’lb]ico por ese sistema,.con me-
nos trabajo y mds eficacia econémica.

— Los cantantes... Ellos son también
enemigos de nuestra causa, al mismo tiem-
po que inconscientemente lo son de la su-
ya. En la actualidad, cada uno tiene su

compania y para trabajar en las de Ma-

drid piden una 1“orl'und, Esto ha dado lu
gar a una serie de aberraciones, presenta-
das con légica aparente por personas de
indiscutible autoridad. «Nada de divos
— repetia con mucha insistencia la dltima
empresa de Apolo—. los autores deben
darse cuenta de lo dificil que resulta or-
ganizar compaififas con eminencias.» [l
maestro Serrano, sostiene que es hora de
retirar de la circulacion a los coros, de
escribir obras liricas con muy pocos per-
sonajes. lambién a ¢l le asusta la ambi-
cion de las primeras figuras y el presu-
puesto de las grandes presentaciones.

— Dero asi no hay género lirico posi-

ble! iAsi, nos hundimos irremisiblemente!

— Eso, no; qug cuando, entre los es-
combros dorados de revistillas y otros gé-
neros de poca monta se alza la gracia de
una buena zarzuela, el pdblico lo abando-
na todo por ella y enriquece a sus autores.
Hoy mas que nunca, la zarzuela es el ni-
co género teatral que da dinero de ver-
ddd a autores, emprcsarios y cantantes,
aunque, naturalmente con mads trabaio.
Una revista la escribe cudlquiem; los nu-
meros de sainete no requieren mds que
interés y habilidad. Una partitura de zar-
zuela, una gran partitura de zarzuela, lin-
da ya con la épera, sin perder su fondo
de casticismo y de humanidad. No se
puede ahora escribir una zarzuela con cua-

tro tépicos sentimentales. Hay que abor
dar plenamente. de cara al éxito gloriosa

— Entonces 1o que usted tiene no es
pesimismo sino... Vaos, una rabieta,

— Cada vez que se presenta algin obs-
tdculo, grande o pequefo, para la buena
marcha del género lirico espanol, sienta
que algo mds fuerte incluso que yo, se Ie=
bela, dentro de mi, contra las vulgarida-
des corrientes. Ahora mismo, se habla de
lq temporada de pera en Madrid. Opera
‘extranjera, es claro. Quiere decirse que s
van a gastar coficialmente unas pesetas.
Nada mds justo. La dpera no puede estar
ausente de las temporddds madrilenas; es
una vejacion para Madrid que asi ocurra.
‘,Dero al compds de ella, estan los podes
res publicos en el deber de mantener el
prestigio del  género lirico espafiol, que
puede dignamente tener una bien definida
caracterizacion en el mundo. Los visitanes
de las exposiciones han preguntado repe:
tidas veces pPor nuestro teatro cldsico y por
nuestra zarzuela. Con respecto a lo pri=.
mero, se les ha podido complacer. Zar
zuelas, apenas han visto una.

- Me place su patriotismo y' es lastima
que no tenga imitadores.

—lo que no tien‘c son tribunas donde
mdnifestdrse. El BOLETIN MUSICAL es
una excepcion honrosa. Yo creo que de
bieran qucdar en los archivos nacionales

sus colecciones.

— ¢No cree usted que el Conservatorio
puede ser uno de los principales impulso-
res de nuestro buen teatro lirico?

—Sin duda. Pero, sin perjuicio de ios
mantenedores del teatro lirico de manana,.
hay que evitar que se nos desparrdmen«
los elementos capaces, ]10y, de conser
varlo. No estamos tan perdidos. Una reac
cion intensa, daria al traste con todas ]as:
dificu!tadcs.

—Bueno, pero lo del cine habrd sido
una broma.

—De algin modo habia que empezar
la conversacion.

Arturo Mori
Madrid Diciembre de 1920.
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'“Mdrgit Varro™: der |eben-

dige Kldvierunterricht, Seine

Methodik und  Psychologie

&nsefianza viva del piano, su me-
todologia y psicologia.~N, Simrock;
Berlin-Leipzig, 1020, 311 paginas.

Entre la lista de las numerosas obras sobre téc-
nica moderna del piano, que publiqué en el Ma-
nual del Dianista de Riemann, Coleccién LABOR,
hay que colocar en lugar preferente esta, de la que

Yoy a OCUPGFH]C.

Cada nueva obra que sale a luz (si no es un re-
medo de anteriores) representa un avance en con-
cision y claridad en esta materia tratada a veces de
manera demasiado compleja v tambien confusa.
Casi siempre son las mujeres, las que guiadas por
un fin mds préctico que el nuestro llevan las ense-

fanzas por el verdadero terreno, que es el po.itivo.

Para que el lector se percate enseguida de la
importancia de esta obra le traduciré el indice de

la misma.

La obra se divide en tres partes, la primera’ estd
destinada a la formacién del sentido y comprensién
musical, comprendiendo los capitulos siguientes:

1, El oido musical; 2, Desarrollo auditivo; 3,
Trabazén de los conceptos fundamentales teoricos
con el material de cjecucion; 4, Técnica del apren-

dizaje; 5, Desarrollo del gusto y criterio musical.

Parte segunda.  Técnica de la ensefianza del
piano: 1, La moderna técnica del piano; 2, El me-
todo de los preliminares de la ensenanza; 3, Trans-
formacion de la técnica viciosa, Cambio de méto-

do. 4, La manera de trabajar el piano.

Tercera parte. — Psicologia de la ensenanza mu-
sical: 1, Consideraciones previas acerca de las
condiciones psicoldgicas del discipulo; 2, Cualida-
des tipicas ¢ individuales del discipulo, con respec-
10 a la ensefianza de la masica; 3, Relaciones en-
e ¢l profesor y el discipulo; 4, Los complejos psi-
quicos que entorpecen la actividad del ejecutante %

su tratamiento.

Aqui. como vemos, la autora no se limita a es-
cribir como otros autores, una introduccion para la
mancra de aprender el piano, junto con sus eier-
cicios correspondientes para ello, sino que su pro-
posito es mucho mds serio, pues quiere, «por me-

dio de la intima unién de la parte musical, técnica

v psicolégica, tender por fin un puente desde los
<<PI'OP(‘)S“'DS)> b]e” (‘OnOCiL]OS (]E ]ﬂ ensenanza dcl
piano, a la «practica» pedagégica v avudar al as-
pirante a que convierta su profesién mecdnica en
oficio espiritual y el oficio espiritual en artes. Como
es natural emplea la moderna técnica del peso. Para
terminar, pues veo que me he excedido, copiaré al-

gunas opiniones de autoridades sobre la materia.

En primer lugar pondremos la del ilustre peda-

gogo R. M. Bl’ci[]mupl:

S

«Magnifica es la parte final, que trata de la ma-
nera de darse cuenta y sortear las dificultades en la
ejecucion. Este capitulo sélo, nos demuestra el gran
talento diagnéstico de la autora y cémo sabe aco-
modarse extraordinariamente al alma del discipulo.
Todo maestro deberia poscer este libro y este libro
deberia servir de guia en los centros de ensefianza
musicals. (En nuestros centros de ensefianza del
piano, en sus oposiciones aiin conceden las plazas
a los virtuosos, sin preocuparse de la parte peda-
gogica, que en tales casos es la mds importante).

El gran literato musical, el Dr. H. Leichentritt,
dice:

«Este libro se Hi\‘lingue por un dominio absoluto
de la materia, claridad, precision.  profusion de
ideas nuevas, conscjos v hechoss.

Roberto Robitschek, director del Conservatorio
K]ind\\'orl-—Sclmr\\'cn]\'d, de Berlin, dice:

«El capitulo sobre la psicologia v manera de tra-
tar al discipulo es insuperable. En resumen, una
obra excelentes .

Finalmente el profesor Mayer-Mahr, de Berlin:

«La autora bebe sin duda en la fuente de su rica
experiencia. Sus argumentos basados en postulados
psicoldgicos muestran un profundo conocimicnto del
humano espirituy .

Ahora esta obra solo espera un editor para que

se publique en espaial. ¢Se encontrara?

Antonio Ribera

|
‘\ Dublicociones Musicoles |

Rectificando

En el pasado nimero de Noviembre, al dar cuen-
ta de la nueva obra que la Editorial *‘Labor** ha
publicado recientemente con el titulo de “*Compo-
sicion Musical* dimos el nombre de Roberto Ge-
rhard como traductor, debiéndose atribuir dicha
traduccién a don Antonio Ribera.

Hacemos gustosos la suplantacion de nombres,

pues ello es de justicia, si bicn es verdad, que tam

poco se debe atribuir a olvido nuestro tal omisién.

“Ritmo*, revista musical
ilustrada.~Madrid.

A continuacién del *‘Boletin** vi6 la luz en Bar-
celona una revista de la cual dimos con oportuni-
dad nuestra modesta impresion, y lloy. a la vista de
su quinto ntimero, damos cuenta con sumo gusto de
la revista que, con el titulo de **Ritmo** y dirigida
por don Rogelio del Villar, se publica en Madrid.

Asi, ya saben nuestros lectores que la Corte ha
recobrado el puesto que por logica v natural situa-
cién le corresponde ocupar en la actividad de la
misica espafiola con la aparicion de la nueva revis-
ta, creyendo nosotros que bastard solamente con el
tiempo para que el triunfo corone los esfuerzos de
nuestro distinguido colaborador, va que “‘Ritmo*
por su presentacion, tendencias v fines, bien lo me-
rece.

Ya sabe la direccién de ““Ritmo** con cuanto
afecto la saludamos --saludo que hacemos extensi-
vo a toda la Redaccién —y hacemos sinceros votos

por que (1IC(1I1C€ pr(’yspcm y ](]['gﬂ \'i(lﬂ.

“Arte Musilal®, revista
trimestral.~Risboa.

De Lisboa nos han remitido el primer nimero de
la revista **Arte Musical**, publicacién trimestral de
bien dc]fnida modalidad, pues tiene como mision
principal, el convertirse en organo (]cfcnsor de los
profesores misicos portugueses.

Bien nos parece la “cgadd de “*Arte Musical "’
y mejor, que se adopte por propios v extrafios, la
(nica caracteristica que debe abarcar toda revista
profcsional, vy que debe ser la de impulsar el radio
de accion de los diferentes sectores musicales, pro-
curando al propio tiempo el prestigio social y artis-
tico que el profesional misico merece.

Saludamos fraternalmente a la Direccién de la

nueva revista, desedndole grandes prosperidades.
Revistas recibidas

«la Rassegna Musicale», Torino.

«Le Menestrely, Musica v Teatro, Director Jac-
ques Herugel Paris.

«Revista Nazionale di Musica», Roma.

«Diccionario de la Masica llustradas, Rambla
de Santa Ménica, 19, Barcelona.

«Revista Musical Catalanas. drgano del Orfes
Catala, Barcelona.

<<L\/rica>>, Daris.

«The G]'mm)phone», Londres.
Musicale  dei

«Corriere Piccoli», Florencia

Italia.

«Pro-Arte Musicaly, Habana,

«lesoro Sacro Musicaly, Madrid.

«Harmonia», Madrid.

«Musical Hermess, Barcelona.

«Scherzando», Gerona.

«Fvicionsy, érgano de la Associacio Obrera de
Concerts, Barcelona.

Leemos en «Musicalia» revista musical de la

Habana .
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Ensefianza Musical

por correspondencia

LA MAS COMODA Y MAS SOLIDA

Comprende las materias siguientes: Métri-
ca, ritmica, acdstica, andlisis, fmseo, histo-
ria, estética, hasta las [’brmds mads elevadas
de composicion, etc. Profesorado especia-
lizado, métodos modernos. Plan especial

para aficionados.

Direccion: Maestro

ANTOEIO RIBERA MANEJA

lecciones de piano por nuevos métodos,

sélo para los que residen en Madrid.

Técnica del peso
para detalles escribid a

GOYA, 115

MADRID

DICCIONARID DE LA NOSICA

ILUSTRADO

Se publica en cuadernos quincenales de
32 paginas, o de 24 con una ldmina
fuera de texto

Retratos. Terminologia italiana, france-
sa, inglesa y alemana - Histo'ia - Anéec-

Almacén de Misica !

Pianos-Instrumentos-A cceserios de Musica

Alfonso I, 31 ZARAGOZA

dotas - Biograffa - Bibliografia Instru-

mentos - Autégrafos - Coreografia - Ar-
gumentos de 6peras, etc., eto.

Laminas a dos colores, fuera de texto

Precios de suscripcidn:

Espafia: 13 pesetas semestre
Extranjero: 18 pesetas semestre

Gentral Catalana de Publicaciones

Palma de San Justo, nim. 3

BARCELONA

Faustino Fuentes

Gran Almacén de Mdasica, Pianos
e Instrumentos

20, ARENAL 20 MADRID

Inmenso surtido en musica nacional y
extranjera — Obras para la ensefianza

E. LUNAR

oficial de Conservatorios y Escuelas.

iilnteresante para los Directores de Bandas!!

Adqguiera los conciertos que por jjdoce pesetas con cin-
cuenta céntimos!! publica para Bandas de Musica PRO AR-
TE, en libretas individuales y guion Director.
Elprimerconcierto consta de las siguientes composiciones

1.—Real Parada (Marcha).

2.—Junto a la fuente (Romanza sin palabras).
3.—La Aldea en Fiestas (Fantasia).
4.—Galanteos (Minucto).

5.--Soy de Goya (P:so doble).

PRO ARTE

Grupo Hscolar
de San Miguel.

Los pedidos al
Sr. Director de

PALENCIA

Talleres Tipograficos ‘

LA IBERICA

AR R R R R R R R R R R R ERU T/

Dugue Pornachuelos, 712 dp.
Tel¢fono 1754. - CORDOBA

Hijos de C. Garrion

Dalo nam. 28

UITORIA

" Para adquirir sus instru-
mentos de banda, dirija-
se siempre a esta anti-
gua casa, que desde su
fundacién se dedica BX-
CLUSIVAMENTE A INS-
TRUMENTOS DE BAN-
DA. Mds de eincuenta

anos de existencia

e e e e
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