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omentarios a un articulo

£n el diario madrilefio «lLa Libertad»

nimero 2048 —se publicé un articulo
fiilado «Revelacion de la masica arabes,
fimaco por [uis Astrana Marin.

[l sefior Astrana Mdrin, a quien leemos
jempre con agrado en su misién acertada
e comentarista e investigador de Shakes-
are y de Colon, nos ha sorprendido con

articulo en el que, sirviendo de pretexto

-

:e[ogio a los trabajos que sobre la pre-
laturamente denominada muisica drabe
g publicando el arabista sefior Ribera,
@extiende luego en consideraciones y fa-
05 historico-musicales poco acertados, o
ijor dicho, bastante equivocos.

Desde tiempos remotos, al tratarse de
il Musical, no hay ser humano que deje
i considerarse competente para emitir jui-
oS [’}]”ar con rotundidad de infalible sa-
encia. De Misica, todo el mundo entien-
by puede disertar. Todo el mundo, me-

los misicos profesionales, pues para
estigar sobre las nebulosidades de la
isica dvabe (que, ain no se le puede
il justamente tal denominacion por la
ita claridad investigadora de sus origenes
jisos, debido a la mixtificacion de otras
ncias, hasta hoy poco aclaradas), los
6105 llamados a realizar o comprender

tho trabajo de investigacion sor: los mu-

amente relacionados con las cuestio-
Sdiabes, con la filosofia, con la filologia,
,pudieran acometerse por musicos pro-

nales, en general bastante indocu-

tilados en estas materiasy .

Muchos espafoles rinden culto al topico,
por ser la [brma mds cémoda para eludir
el andlisis. Indocumentados en toda clase
de materias — hasta las mds rudimenta-
rias — existen en todas las carreras y profe-
siones, y la mayoria de las veces con gran
I)agdje de titulos académicos que, muchos,
ni tenemos ni ambicionamos. No creemos
que se precise la gran profundidad que en
los estudios ardbigo-espafioles poseyeron
Fernandez y Gonzdlez (Francisco) y Cos-
dera (F.), o los actuales Asin y Ribera, ni
el saber filologico de Benot, ni tampoco el
estar iniciado en las disquisiciones de un
Bergson, para llegar a estimar los pocos
estudios hechos hasta hoy sobre la musica
drabe, y hasta el poder opinar en pro o
en contra, bien aportando ideas técnicas
(sin saber arabe), o rectificando asevera-
ciones de juicio extremado, sustentadas por
los que quieren ver en los resultados de
dichas investigaciones los origenes de la
evolucion musical espaﬁo|a, cuando no van
mas lejos, y los dmp]ian en «los origenes
de la lirica europeax.

En este BOLETIN MUSICAL - abril
1920 —se publico la conferencia escrita
por don Jul'an Ribera, que fué leida en
Cordoba al celebrarse la Semana Califal:
«l.a musica andaluza antigua y su influen-
cia», muy interesante y que todos leimos
con agrado. Y son bastantes los «profe-
sionales indocumentados» que conocen
todo lo escrito por el senor Ribera sobre
musica drabe, incluyendo su iltima publi
cacion: «La musica de la jota aragonesay

—Madrid 1920. Precisamente por elloy

por los conocimientos técnico-histéricos in-
herentes a su profesion, no pueden estar
conformes con d]gunos pdrrdf()s del articulo
del senor Astrana Marin. Dice: «l.as fuen-
tes halldbanse cegadas. Las hipotesis ab-
surdas abundaban sobremanera. Unos es-
clarecimientos han originado otros. No po-
cas leyendas tocantes a la misica popular
espanola, singularmente a la gallega, an-
daluza y aragonesa, quedan destruidas por
primera vez».

No queda destruido nada. La influencia
arabe se encuentra en Espafa en varios as-
pectos: en el léxico, en algunas costumbres,
en arquitectura e industrias artisticas — ce-
ramica;, hierros, en musica (l‘aml)ién puede
verse lo que escribio Mitjana — 1909 —en
la ya desaparecida «Revista Musical» de
Bilbao); y en otras derivaciones psicologi-
cas como son, los restos de atavismo, la
reclusion de la mujer (An(lalucia). la indo-
lencia, la pasion inconsciente, el fatalismo.
Todo esto es exacto. Ahora que, ])x‘ctender
tmnsformar esta influencia - mixtificada por
la evolucion a través de los anos—en el Gé-
nesis del Folk-lore musical espanol, es
fantastico. Esto solamente puede afirmarlo
quien no sea musico o haya oido poca mii-
sica, aunque sepa mds drabe que Abenma-
sarra y de afadidura, mucha filologia y fi-
losofia. En el foki-lore espanol, o por me-
jor apelativo, en los cantos populares de
las regiones espafolas, queda mucho por
investigar y analizar, por lo cual no hay ta-
les «leyendas destruidas», y uno de los
ejemplos es Aragon, donde no solamente
es su canto @nico representativo, la Joza,
con su leyenda (quién sabe si podra des -
truirse algin dia) de Aben-jor. como dice
la copla: La jota nacié en Valencia y un
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grabe la invents....-sino que existen en di-
cha regién maltiples cantos populares poco
difundidos y bellos, caracteristicos en de-
terminadas fiestas, ceremonias tradicionales
o faenas agrico]as, ajenos comp]etamente
a influencias de la dominacién drabe.
E igualmente puede decirse de Galicia.
Vasconia y Castilla.

Interminable podriamos hacer este arti-
culo para rebatir muchos de los conceptos
equivocos que el senor Astrana Marin da
como infalibles, solamente guidndonos por
apreciacion y andlisis esencialmente musi-
cal, sin tener que recurrir al modo hipo-
dérico, ni al 167el, ni a los peumas, ni a la
€poca precedente a los inventos de nota-
cion de Huchaldo y Guido d'Arezzo. Pero
si queremos copiar ¢l final de su articulo,
donde dice: «De aqui inferird claramente,
contra los prejuicios de los musicélogos, que
la masica medieval, como la griega, como
la eclesidstica, como la profdnd; esto es,
toda la musica anterior al siglo XVII, no
carecié de armonia.»

Un indocumentado aprendiz de misico
de los que enlazan acordes perfectos y atin
no llegaron al bajo cifrado, le diria al se-
fior Astrana Marin que esa noticia es,
isensacional! Nosotros, suponemos que

«no carecié de armonia la musica anterior

al siglo XVI.»

En algunos libros de historia misical o
encic]opedias, suele decirse — gcnerdlixdrr
do — que la armonia data del siglo XVII,
pero dicha afirmacion convencional, quiere
referirse a una armonia mds o menos cla-
sificada con arreglo a la terminologia téc-
nica mds cercana a nuestros dias. Antes
del siglo XVII, vivieron Ramos de Pareja,
Cristobal de Morales. Francisco de Sali-
nas y Roland de Lattre (Orlandov[,as—

Sus) ..... ¢Sabrian armonia?..... Antes del
siglo XVII, existian los ¢rganos de tres te-
clados vy Bertolotti y Amati (Andrea) ya
construian violines, descendientes de la
viola-soprano. \ se escribian obras diddc-
ticas: «Ars musicorum sive comentarium
facultatis musical» por Guillermo Despuig
(Guglielmo de Podio.) Improssum in in-
clyta vibe Valentina (1495), y la conoci-
disima del vihuelista Fuenllana, «Orphe-
nica Lyra» (Sevilla 1554), desistiendo de
resenar otras, para evitar que algtin suspi-
caz nos crea «correspondientes» a la aca-
demia de eruditos a la violeta, pues suele
suceder que muchos censuran la erudi-
cién, para asi disculparse del poco cono-
cimiento que tienen de la materia que dis-

cuten.

Miedes Aznar.

os Concursos de Bandas

Muchas veces se ha suscitado el tema, y no hace
mucho tiempo con gran variedad de opiniones en
una revista profesional, de si los concursos de ban-
das, que son tradicionales en varias regiones de
Espafia, y muy principalmente en las de Levante,
eran o no convenientes para el adelanto de estas
instituciones de cultura popular, y si, por lo tanto,
los ayuntamientos debian o no contribuir a su ce-
lebracion.

No es la primera vez que nosotros exponemos
la opinién acerca del particuldr y tampoco serd
nueva para los que, si no en este asunto, conozcan
nuestra manera de pensar en otros temas de la vida

musical espafiola.
Los concursos de bandas, a nuestro modo de

er, solamente reportan beneficios a cuantos inter-

vienen en ellos, v, por tanto, todos los misicos es-
paﬁoles deben contribuir en la medida de sus fuer-
zas a que se continden celebrando con la mayor
brillantez y publicidad posibles.

lLa emulacién entre bandas rivales, de una misma
localidad o de localidades préximas, hace que la
preparacién de uno de estos certdmenes sea una
temporada de trabajo intensisimo, en la que se es-
tudian cuidadosamente obras de no leves deficul-
tades, que jamds se estudiarian sin los concursos.

La celebracién misma del acto es un espectdeulo
de entusiasta optimismo. Varias veces he asistido a
jurados de esos certdmenes y confieso que he go-
zado emociones inolvidables en ellos. No tiene com-

paracién esta manera de juzgar, con la fria, desa-

grddablc Yy azarosa CIC lOS concursos dc composi—

cién musical porla lectura de la partituras. En-estos
dltimos el pablico y la critica no intervienen cad
nunca. Hd\ leCl’lOS sefiores (]U(‘ no se enteran df
lo que hay en las partituras, una veces por incom-
petencia y otras porque no quieren molestarse en
enterarse. Y cuando se quiere entablar discusion,
casi siempre resulta estéril, al convencerse uno de
que hay poquisimos misicos capaces de juzgar por
la lectura de una obra de su mérito y del efect
que la audicién ha de producir en el pablico. Y de
ahi salen esos fallos absurdos, a cencerros tapa-
dos, en que no se pucdc entrar a investigar si
vergiienza.

En cambio, en la actuacién de un jurado de
concursos de bandas, la publicidad es constantey
la opinién piblica siempre atenta 'y vigilante presi-
de las deliberacione, aplaude los aciertos y sancio-
na, a veces contundentemente, los desaciertos. fl
entusiasmo prende en todos los corazones. Los ven-
cendores son aclamados, sin mengua de los venci
dos, que, como €s natural, constante y consolador
en asuntos de arte, siempre tiene sus partidarios
que aplauden y consuelan, enardecen v estimulan
1')('"'(1 nuevas nOb](’:S COntiendd&

Los recibimientos que se hacen a las bandas que
han acudido a un concurso, cuando retornan a st
pueblo, suelen ser magnifestaciones grandiosas §
sinceras del mds puro y entusiasta sentir populdr.

No hay en ningtn cspectéculo moderno paren-
tesco tan estrecho con las solemnes fiestas de ls
antigﬁeddd clasica como en los concursos de ban-
das. En estas lides artisticas toman parte los pue-
blos enteros, lo mismo que los griegos, juzgaba
pablicamente y llevaban a la gioria en un momeno
a sus grdndes artistas, en dquc“as ficstas Conmove-
doras, de encantadora poesia en donde se luchaba
con toda ¢l alma por un premio espiritual: por un
rama de laurel, por un aplauso de la multitud.

Hasta el local en que estos certdmenes se cele
bran contribuye poderosamente a su esplendor. Las
])]dZdS de toros, los cosos en que habitualmente s¢
renuevan las luchas del Circo, sirven también para
renovar entre nosotros las espirituales luchas artiy
ficas por las que nuestra madre Grecia es inmor
tal. Y sobre todo, nuestro sol, la sublime antorcha
que deslumbra, la llama vital que caldea cerebros
v corazones, presidiendo la fiesta de luz v armo:
nia, como si la presidiera el mismo Dios...

¢Se concibe un fallo injusto en ese escenario!
No. Los fallos injustos se incuban en las covachues
las, en las apolilladas aulas de los caducos consti
vatorios, en los inmundos cuartuchos de los fe
tros. En una plaza de toros, frente a los del sl
dispuestos a linchar a los jurados que no cum
plan con su deber, no se concibe un fallo injusto:

Y aunque ese fallo se pronunciara, tendria mif

poco valor. ¢Qué es y qué vale la opinién de un
cuantos profcsionalcs de la masica junto al entusias
mo encendido de almas a las que un artista hase
bido conmover?
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Ahora que muy--justamente - se ha fcslciddo en
Madrid el vigésimo aniversario del primer concier-
to de nuestra Banda Municipal v se han tributado
merecidos homenajes al maestro Villa y sus masi-
cos, es justo volver la vista a todos esos trabajado-
res de la cultura nacional, que son los directores
de bandas de tantos pueblos de Espana, que incan-
sablemente, con tenacidad de apéstoles y algunos
con tratos de madrtires, vienen laborando por la di-
fusion de la buena masica en sitios en donde los
goces artisticos eran totalmente desconocidos.

Quien haya oido, correctamente interpretado,
por una banda de catorce o quince misicos, en la
plaza de un pueblo de dos mil vecinos, la Marcha
finebre de «El Ocaso de los Dioses», en medio
de la religiosa atencién de los circunstantes, si es
hombre de sensibilidad no habré podido dejar de
conmoverse, y si es hombre de inteligencia cultiva-

da, habrd forzosamente reconocido que aquel ma-

sico ignorado, a quien quizds el .ayuntamiento pa-
gue con un no muy confortable techo y algunas
cargas de lefia, hace mds por la piblica cultura
musical que la mayoria de los orondos profesores
de nuestros conservatorios o de los compositores
que mds dinero se llevan de la Sociedad de Auto-
res Espanioles.

Asistan nuestros bravos directores de bandas a
los concursos llenos de fe v de entusiasmo, no ce-
jen en la lucha que mantienen por un ideal, procu-
ren ¢l aplauso de sus convecinos, laboren sin des-
fallecimiento por la masica espanola, tan desdefia-
da en las altas esferas, v no desconfien de que
d[gﬁn (]id han df‘ hﬂllﬂr su ]‘CCOIT]PC“S(‘. E”OS ¥ )’O
somos modestos en nuestras materiales ambiciones.
Nos basta, como al poeta, una sonrisa de la ma-
dre Espnﬁa.

FJulio. Gémes

(De la Revista «Harmoniax)

Ra Aarzuela espanola en la se-
ounda mitad del siglo X V111

Cuando se habla de la zarzuela, parece
que el adjetivo espanola constituye una pe-
rifrasis innecesaria. Sin embargo, lo em-
pleamos con toda intencion en el titulo del
presente articulo, porque durante el siglo
XVIII, y sobre todo durante su segundd
mitad, se denominaron zarzuelas a diversas
Operas italianas que se ponian en las esce-
nas espafiolas sustituyendo los «recitativos»
por parlantes en idioma espafiol, como su-
cede, verbigracia, con «El barbero de Se-
villa» de Paisiello, al representarse tradu-
cido en castellano el afo 1787. \/ la cos-
tumbre se mantuvo ya entrado el Siglo XIX.

Por otra parte, es sabido por todo el
mundo que durante el siglo pasado, mer-
«ced sobretodo a los esfuerzos de Barbieri
y otros entusiastas musicos y literatos, se
produjo un vasto repertorio de zarzuelas
(la «zarzuela grande» de nuestros abuelos);
pero es menos sabido, aunque los versados
en historia musical no lo ignoran, que tal
manifestacién musical no era una innova-
-cion sin precedentes en nuestro pais, puesto

(&sclarecimientos histéricos)

que dos siglos antes, y merced a un libre-
tista que ﬁgura entre los mds ]‘émosos de
los dramaturgos universales — Don Pedro
Calderén de la Barca — ,nacié la zarzuela,
que no era, a diferencia de la 6pera de es-
tilo italiano una obra teatral cantada toda
ella desde el principio hasta el fin, sino que
daba entrada alternativa a trozos cantados
y trozos declamados, como sucede también
en la «épera comicay francesa, cuyo adje-
tivo «comicax» viene estableciendo la dife-
rencia entre este género y aquel otro de
obra cantada en su tota]iddd, conocida ge-
néricamente bajo el nombre «operay.

No es tan sabido que, tras diversas vici-
situdes, no muy conocidas en detalle dado
lo insuficiente de las investigaciones histo-
riogréﬁcas musicales en nuestro pais,
hubo un nuevo florecimiento de la zarzuela
hacia mediados del siglo XVIII, por obra

y gracia de otro ilustre escritor teatral: don
Ramoén de la Cruz.
Por eso ha podido creerse y declararse

—como se ha declarado en algin trabajo

repleto- de falsa-erudicion — que ¢l adve-
nimiento de la épera italiana fué funesto
para nuestra zarzuela espanola, y que el
«farinellismo» —es decir la infiuencia lo-
grada en Espana por aquellos productos.
napolitanos principalmente, merced a lo
que en pro de su difusién entre nosotros hi-
ciera Carlos Broschi, Favinelli, explotando
su prestigio en la corte =, maté a la zar-
zuela espafiola, y que sobre las ruinas de
ésta surgié un género inferior: la tonadilla,
que constituia una degeneracion digna del
MENoSPrecio.

Hay dos modos de escribir la historia.
Uno, corociéndola. Otro, inventéndola.
Como una y otra suelen andar en des-
acuerdo, por eso, frentc a la referida afir-
macién histérica (o mejor dicho antihists-
rica), debemos presentar una bien distinta,
mds ajustada a la realidad y testimoniada
con hechos indubitables.

Es el caso que ni el farinellismo mat¢ a
la zarzuela, ni sobre las ruinas de la zar-
zuela se levanté, procaz, la tonadilla. Los
hechos se presentaron de un modo bien di-
ferente. Vedmoslo aqui:

Cuando muere el monarca que protegia
a Farinelli, el nuevo rey aleja de su corte
a ese musico. Pero esto sucede, precisa-
mente, cuando ya Misén — el primer tona-
dillero de renombre — habia dado impulso
a la tonadilla. Y desde entonces, dejaron
de representarse 6peras en Madrid durante
buen nimero de afios, pero siguieron es-
cribiéndose zarzuelas y tonadillas (porque
es entonces cuando la zarzuela reflorece
merced a don Ramon de la Cruz y sus
colaboradores musicales) compartiendo su
reinado con la tonadilla. Asi lo declararon
Iriarte, Eximeno y el italiano Conca, entre
otros. Incluso hdy tonadilla escrita para
servir de intermedio en una zarzuela y no
en una comedia.

Dos famosas zarzuelas de Cruz, con
musica de Hita, fueron compuestas cuan-
do la tonadilla se habiaimpuesto desde una
decena larga de anos. Mison la entronizé,
efectivamente, en 1757; y data de 1768
la zarzuela «Las segadoras de Vallecas» y

CIC I76C/) ld ZerUCld <<].GS ldbrd({OrdS dC
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Murcia», que son aquellas obras a que
acabamos de aludir.
* También después de haber pasado ala
historia el farinellismo espaﬁo], escriben
sarzuelas - algunas notabilisimas si_hemos
de juzgar ya por los textos que aun se con-
servan, ya por el testimonio de los autores
contempordneos — compositores tan diver-
S0s Yy dlgnnos tan importantes COmMO don
| uis Mison, don Pablo Esteve, don Blas
de Laserna y don Antonio Rosales (todos
ellos tonadilleros prestigiosisimos) Don
Ventura Galbén, don Antonio Palomino y
don Jos¢ Castell (autores preciadisimos de
tonadillas igudlmente). Don Fabian Garcia
Dacheco, etc.

¢Que la tonadilla sustituy6 a la zarzuela
cuando ésta quedé derrotada por el farine-
llismo? Nada de eso. Precisamente la pri-
mera zarzuela escrita por don Ramoén de la
Cruz — con la cual da nuevo impulso a ta-
les producciones — data de 1757, es decir

del ano en que Misén compuso su primera

tonadilla, inaugurando con ella un nuevo gé-

nero, segin la tradicion admitida por do-
quier. Aquella zarzuela se titulaba «Quien
complace a la deidad, acierta a sacrificar».
Le puso miisica don ManuelPla y se repre-
senté en Madrid aquel mismo anode 1757.
En el prologo del libreto explico don Ra-
mon de la Cruz los motivos que tuvo para
calificarla como «drama®» y no como «zar-
suelax. Y todos los compositores antes ci-
tados colaboraron con Cruz, en los anos
sucesivos, para escribir zarzuelas que, como
es natural, no quedaban inéditas.

En 1779, don Tomas de lriarte, en su
poema «l.a Misicay, se ocupa con alguna
extension de la zarzuela, que denomina
«nuestro drama», para enfrentarlo con la
opera italiana: y mal hubiera hablado en
esta forma si la zarzuela hubiera quedado
arrinconada varios lustros antes por culpa
del farine“ismo.

Sobre el cultivo de la zarzuela en los es-
cenarios madrilenos durante el apogeo de
la tonadilla, es decir tras un ocaso cada
vez mas distante del farinellismo, hay datos

en diversas tonadillas. He aqui algunos,

que he recogido en mis investigaciones so-

bre la materia, consultando los manuscritos
originales e inéditos hasta ahora. No son
los tnicos, pero ellos bastan para probar
de qué modo coexistian la zarzuela y la to-
nadilla, gustadas una y otra por los audito-
[0S filarm(’micos de la corte, los cuales
aplaudian su musica y celebraban a los res-
pectivos compositores.

«El rodrigon de la Puerta del Sol» (Gal-
bén, anterior a 1773) pone en labios de
una dama los versos: '

«Esta zarzuela
cierto que es buena,
de chistes llena».

«Fl remedo de la Nicolasa y Garrido»
(Esteve, 1779) pone en labios del famoso
actor Miguel Garrido:

Todo es «Garrido, tonadas»

TOdO €s <<Gdl'1’id0, 'LerL1€1<iS>>.

«[lgustoperdido» (Laserna, hacia 1 780)

Galicia

pone en labios de la famosisima Polofié
Rochel:
No es extrano que yo haga
también zarzuelas,
cuando hay plaga de ingenios
en esta era...

«La vanidosa en sulugar» (Esteve, 1768)
pone en labios de Nicolasa Palomera, que
era otra cantante no menos J[.dmOSd:

<<Ya nuestra tcmporddd
de nochz empieza. ..
Habra de costumbres
comedias muy buenas,
tragedias pasmosas
y lindas zarzuelas. ..

Por todo lo dicho se ve la importdnci_

que la zarzuela tuvo en Madrid durante I8

SCéLmdd mitad del siglo XVIIL.
José Subird

Momento musical

Quien no hdya vivido unos dias en plef
na naturaleza en este delicioso y emotivo
pais, desconoce la misica popular mds

intima, mas ensonadora. ..

Aqui si que se puede decir  «que
todo es musica»... Sus dulcisimas can-
cicnes de imprecisés modos (mayor y me-
nor), los briosos alalaes largos, muy lar-
gos, rebotando de montafia en montana
como queriendo éstas participar de las ale-

grias del hombre. ..

Asi, en este apacible exterior campes-
tre, de fuerte poesia, se nos maniﬁesla su

misica como la mds espiril’ual de todas sus

hermdnas 3

En las célebres «romerias» que siempre
en sus comienzos son todo alborozos, es
rarisima la que no tiene su «intermezzo»
por donde pasa la silueta de la tragedia,

poniendo en dﬁsbdndddd a ldS mozas,

canciones y bailes; pero que también 1

pidamente, vuelve la tranquilidad y com
ella, las mozas, la alegria y la danza, que
olvidando resquemores amorosos retormnan
a la aldea contentos sin dejar de cantari
danzar, entrelazados en cuerpo y alma,
llevando siempre al lado la incansables
amada gaita, con su bajo <<peda]>> in[’init(}
como simbolizando los profundos valles,
mientras sus agudas melodias se van dest
granandome]ancélicamente en escalatonals

Sus canciones no precisan, genemlmen
te, acompanamiento alguno; en cambio el
estribillo y la danza no se Comprenden sin

el caracteristico tamboril. !

iTodo canta!l, y siempre en pleno co
certante, con «partes y coro gencrdlr
como si dijéramos: toda la Naturaleza, sit
olvidar a las pintorescas carretas, Q€
anda, anda, en su siempre TPaestoso, col

los famosos chirridos, agudisimos, dolien
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tes, ichiiii...! Ichiiii...! (1) produciendo
en el espiritu tan honda emocion que ya
tarde se olvida. Tal conjunto sinfonico,
como ofrenda al Creador, es divino.

... Y bien: ¢y hasta cuando se va a estar
tomando a Andalucia como punto de «ata-

que» de Giralda y Torre del Oro? (2) {por

(1) Que el gran compositor ruso Borodin los
pone en carrctas semejantes, describiéndolos mara-
iillosamente en su obra «En las estepas del Asia
Central».

(2) Creo sinceramente que la trabajadora y
hermosa regién andaluza, es algo mds que sol v

[\anderctd, inica faceta para algunos miopes.

IN MEMORIAM

qué ese desdén a las demds regiones, vy
sobre todo, a la polifénica Galigia.
Algo se ha hecho, pero no todo lo que
enesta region tienesu espléndido «foklores .
...1Qué pena da ver a algunos, que te-
niendo en «casa» tanto «oro de ley» se

alanan en bUSCdl‘ <<OYGV]I'I]G>> fuerd dC C”d, '
drturo Lapuerta,

Madrid-o.

DILAR FERNANDEZ DE LA MORA

El'lugar comin: «es una péidida irrepa-
rable» que suele aplicarse a los que se
van, en el desgraciado caso de Pilar Fer-
nindez de la Mora no es un tépico, es
una gran verdad.

Indiscutible prestigio del Conser\/atqrio
de Madrid, estara considerada siempre en
sus anales como una relevante figura ar-
tistico-pedagdgica de extraordinario relie-
ve, de indiscutible autoridad. Era una per-
sonalidad; un cardcter. Durante treinta
aiios ha sostenido — en compaiia del ilus-
tre Trago — el prestigio de la ensefianza del
piano a la que dedic sus excepcionales
aptitudes pedagogicas, sus mayores ener-

gias, con vehemente vocacion.

Para el alumno bien dotado tenia Pilar

| —como la llamdbamos fdmiliarmente =
aléctos verdaderamente maternales: ense-

fiaba, aconsejaba, dirigia — desinteresada-

mente en la mayor parte de los casos —,

ton carino y poniendo en su trabajo artis-

lico — que realizaba con claro talento e in-

lensa pasion — toda su alma, lo que me-

iecié undnimes elogios de amigos y adver-

saros; pues también tenia enemigos: son

b sombra que acompafia a todo el que

1867 ~-102090

descuella por algin concepto. Exigente con
su labor nunca la vimos satisfecha; artista
de corazén, criticaba imp]dca])]emente su
propia obra.

Hace algin tempo que venia delicada,
aunque se pusiera en duda por los suspi-
caes; y es que cuando habia que dar la
cara, defender a un amigo —justa o injus-
tamente, segin se enfoquen nuestras acti-
tudes, pues todos nos equivocamos algund
vez — , echaba el cuerpo fuera e iba donde
hubiera que ir: cualidad inapreciable por
lo rara.

iPobre Pilar! Tan excelente profesora,
tan buena amiga: sensibilidad, inteligencid,
generosidad, eran las cualidades que ema-
naban de su ﬁno temperamento. Dotada de
un singular poder sugestivo, de una simpa=
tia personal atrdycnte, su trato era un en-

canto.

En unos cuantos rasgos sintéticos con-
densaremos su  biografia. Pilar nacié en
Sevilla en la época en. que su madre era
dama de la Corte. La Reina Isabel la apa-
drina, comenzando su vida de artista como
nifia prodigio. Sus primeras lecciones las
recibe de Oscar de la Cinna. discipulo

de Czerny. La Reina lsabel la presenta en
Palacio y anima sus conciertos. Monaste-
rio la da a conocer en la Sociedad de
Cuartetos y con Guelbenzu 'continta su
educacion musical. En Sevilla conocié a
Rubinstein el grande, que la lleva a Paris,
la presenta a Thomas, director del Con-
servatorio, en cuyo Centro trabaja con la
célebre profesora de piano senora de Mas-
sart. Mds tarde perfecciond sus estudios
con Planté en la casa de Montmarsan del
ilustre pianista francés y regresa a Espana.
Da conciertos en la Sociedad que fundo
Barbieri, dirigida entonces por Breton (con
quien estudié la armonia en ocasion de
estar el ilustre maestro espaiiol en Paris de
regreso de su pensién en Roma); acompa-
fla a Sarasate en sus excursiones a Lon-
dres y Bruselas, e ingresa, después de bri-
llantes oposiciones, en el Conservatorio.
Desde este momento su vida se consagra
por completo a la ensefanza con la efica-
cia por todos reconocida.

Decir que los alumnos de la Mora se
distinguian en los concursos a premios no
esmenospreciar el trabajo meritorio de otros
profesores. la preparacion persistente,
enérgica y sin desmayos, cuyo resultado
era una técnica segura, un juego brillante,
un no se qué especialisimo hasta en la ma-
nera de presentarse, que daba al auditor
la impresién de dominio de perfeccion; y
aunque la interpretacion sea un arte perso-
nalisimo sujeto siempre a discusion, como
el buen gusto era innato en la eminente pro-
fesora, sus alumnos no podian amanerar
las obras con desplantes y latiguillos antiar-
tisticos por un equivocado pretexto de per-
sonalidad; y sl a esto se anade un emp]eo
inteligente y artistico de los pedales, se
tendrd una aproximada vision de la inten-
sidad y el arte con que la Mora trabajaba
\ hacia trabajar a sus alumnos mds aven-
tajados.

La muerte de Pilar Ferndndez de la Mo-
ra — que ha sorprendido dolorosamente — |,
para sus amigos ha sido un rudo golpe;
para la ensenanza del piano en Espdﬁa

una pérdida insustituible; para sus alumnos

una entrafiable amiga, una companera.
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