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que Dy es disonante; pero no se dice en gué consiste el elemen-
to disonante y aqui empieza Riemann con su genial explicacion:
El sonido disonante /a surge de la subdominante (S) (1), que
forma vidente contraste con la dominante (D). La S tiene tenden-
cia a bajar, la D a subir. La antigua teoria acentia la indepen-
dencia de los acordes de séptima Secundarios, etc., mientras que
Riemann defiende su derivacion de T 8 D. Dentro del edificio
ariménico son considerados desde un punto de vista simplificado.

No solamente el fa en DT es un elemento disonante, sino
también la D cuando se juzga partiendo de la ténica (Conso—
nancia aparente).

La consonancia Complcta de la D solamente aparece cuando
se presenta en forma aislada. Los acordes del 11, Ill, VIy VII
grado que segin la antigua teoria se presentan como acordes in-
dependientes v que tienen el mismo valor que la TS D los basa
Riemann como acordes derivados de TS D. Si ve fa, el acorde

disminuido de la antigua escuela es D7 sin el sol.

Si mas tarde en fa la do | ve se deja la quinta do, surge apa-

rentemente un acorde menor. Si dejamos en z‘el mi sol si la
i

quinta m¢{, entonces, se produce aparentemente un acorde mapor
Estos son los «acordes relativos (*) de consonancia aparente»
propio de las disonancias caracteristicas (segfm el antiguo esque-
ma acordes del 1I, Il y Vi grado). Esto produce puntos de vista
inesperados, sea, que aparezcan pasajeramente como representan-
tes de sus armonias principales o que, en verdad se produzcan du

rante cierto tiempo como armonias consonantes.

También los «acordes de cambio sensible» son por disonan-
cias «caracteristicas» (sensibles), armonias modiﬁcadds deTSD
con el cardcter de «consonancias aparentes».

los acordes menores se derivan de los acordes mayores y
viceversa — €sta es una forma caracteristica del sistema tonal, que
no encontramos en la teoria usual. La sustitucion de la primera
tiene lugdr por la co;zfra:egum/a n.enov.

[I< es el signo para el «acorde de cambio de sensible» en ma-
yor, 2= es el signo para el mismo en menor | 117 =si [a/o] mi sol.
Aparece un acorde menor dée consonancia aparente, casi idéntico
ala Dp (p tonalidad paralela, relativa de sol mayor, esto es mi

menor).

°T 2<==la do [m¢] fa. Produce un acorde de consonancia
P

aparente mayor (en la menor), casi indéntico con °Sp. La con-

trasegunda pertenece cada vez al acorde de modo contrario. No

(l) Varios tratadistas, como también Riemann (en sus primeros tratados
de armonia) llamaban légicamente a la subdominante, dominante inferior
(untere Dominante, U D) y a la dominante, dominante superior (obere
Domwinant, O D), pero como abreviatura es mds claro qucdarse con la 8

para la inferior y la D, para la superior.

() En alemdn se llaman paralelos, nombie que también empleamos in-
distintamente. N. del T.
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se trata aqui de jugucteos con signos ortograficos, sino de la@

servacion de una idea Aomogénea de las funciones tonales.

A B. C La antigua teoria lo cifraria A. B. C.
do si la rurvi
sol sol mi Pero esto equivale a pasar sin motivo d]g

L v de modo impreciso de un acorde menor exi
mi mi do |

TII< Tp

o a otro sin relacion con la S TD. B e

acorde alterado de ténica.

(Ld idea de A no ha quedado eclipsadd, sino que se trask
da a B). Un acorde de ténica, pero, con la disonancia carad
ristica de la sensible si. La idea de la ténica tiene que ser soil
nida (..). La consonancia, como acorde menor, es solo apareil
S7 representa la lucha con do. B es pues, un acorde  disondl
en cuyo fondo descansa la tranquilizddora consonancia de la
nica. La disonancia estd formada en la imaginacién por la cons
nancia de T. La unidad de la comprension armonica se ha ca
SCY\/’dC{O, la base sustentante de la T S D Irasciende a todas pa (&

Si se enlazan los acordes relativos con los principulcs, se
ducen marchas arménicas, que Riemann basa sobre el tono el
ro, o sea, el cambio de tritono. Si siguen acordes del mismo i
do, Riemann los llama «marchas», si siguen (li[@l‘cntes acord
(n)ayoz‘ y menor) los llama «cambios». Una marcha de tritonod
la combinacién de la marcha de dos quintas con una marcha @

tercera: do — fa sostenido=do — sol — re — /a sostenido. Ui ca

o o]
bio de tono completo es por ej. do — re=do mi sol hacia la
superior) — ze s sol (hacia la parte inferior). Un cambio del
I P
g
tono es: me sol si —fa. Si a /a cuarta aumentada.

<
Los acordes de consonancia aparente de la sexta dorica @

la séptima mixolidia ect., pueden considerarse como una lob

ornamental en torno a las columnas T S D.
La escala mixolidia es por ej.: sol lu si do re mi fu sol §
e e e 1
/a es en ella caracteristico).

Lo caracteristico de lo mixolodio es lo siguiente:

A. B. ¢ El s es la séptimat

(lave s mi (redonda) ve xolidia; si en B le siguiera
de sol 2 sol (- » ) fa 3.0 de la°S —lab estarfal
tisfecho el postulado del §¢

(lave s do  si® la timiento arménico actual,Pg
tefa 2 do (redOﬂdd) re  sigue el /a, y esto da dld_
T ..... g Sp cesion de acordes el aspd

mixolidio. Momentdnean®
parece que vacila la tonalidad, pero en esto se basa el enca
del mixolidio. (Riemann: «la séptima mixolidia conserva si g
vedad que la atrae hacia abajo»). Por el la®  que o apai
surge la tristeza profunda que es propia de esta antigua suce

tonal. — También la segunda {rigia (sexta ndpo]itana) es solo:

alteracion de la TS D: °S 2= en la menor: re fa (la)
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[l 5i (la contrasegunda menor, la nota caracteristica de la
i napolitana (ze si% ) es una nota de cambio de la °S prima

b el sentido de nues-

Sensible. Se podria definir ze fa si® | en
g sisema, como acorde de s mdyor:OSSp [relativo de la
bdominante de la subdominante], pero entonces nos apareceria
lazau'o). La légica natural reclama lo mas inmediato (S)

b como dCOTdC del

nligua armonia por grados define re fa si

rado rcba]ado, en do mayor, re. Con esto rebasa el sistema
pio de la escala tonal y recurre a una escala «cromdticas para
alir dlel paso. ¢No es esto una falta de consecuencia? En la in-
ipretacion de la °SSp 1o se abandona naturalmente el terreno de
8 {unciones que estdn siempre en relacion de una quinta. El mé-
do racional de Riemann da valor a una unién de los acordes que
0] regulados por sus relaciones tonales mds cercanas.

" Jambién el terreno de los retardos, etc., con sus efectos di-
Bhantes lo comprende Riemann desde el punto de vista de las
aiantes de T S D. 1Qué embrollo de conceptos no habia an-
s de Riemann en el terreno de la figuracion de los acordes! Su
idenacion logica en un sistema es dificil. Pero gracias a su ex-

posicion de caracteres distintivos muy seguros, Riemann ha reali-

ado una labor muy importante. Fl distingue aqui: A. a) Potas
paso, b) notas (dnzﬁz'a(/a;, c) apopaturas. B d) notas del acor-

atpegiadas, b) retardaciones. (Retardos. El retardo era antes
ina nota del acorde)v c) la anticipacién (se iransforma luego en
0ta del acorde). La nota cambiada vuelve a la nota de partida,
gpresenta el principio de la variedad frenl‘e a la rigidez. Los so-
jidos cercanos a un acorde que aparecen en forma de salros y
que cacn sobre tiempos «leves» o «graves» son apoyaturas.

Clave | — Y do In V/ o | [ si
i fa 10| 50 fasostenido, la_sol fa sostenido — el la gira
i) fomo de sol. A base de estas lineas logicamente [undadas se

ede orientar uno muy bien en el laberinto de los adornos de

ISD. Lo antigua costumbre se aferraba aqui al cifrado mds biza-
0. En Rismann se nos revela el problema de muchas formacio-
jes, como adornos de acordes por formaciones de retardo, etc.,
biopias de la escala-o de tonalidad extrafia a ella. Por desgracia,
Niemann no se mantuvo siempre fiel a sus indicaciones. En la
Composicion musical, libro [ (*) nos habla de una «nota cambia-
o que salta. Esto se confunde con una apoyatura.

La base de la secuencia es muy profunda. Es una marcha por

fados por la escala (ya Fetis lo dijo). No tiene una base armé-

(1) Manual que acaba de publicar la Coleccién LABOR, en cuya sec-
{6n musical figuran también, va traducidas al castellano, las mds importantes
ibras de Riemann, cuva lectura recomendamos con todo interés a quienes com-
ienden la trascendental importancia de su sistema: gracias a dichas publica-
jnes, la bibliografia de lengua castellana ha colmado va la sensible laguna
jue representaba el desconocimiento de las obras del insigne musicélogo, para
0dos los amantes de la moderna cultura musical.

Como aclaracién del presente articulo, puede consultarse singularmente el

Manual de Armonia v modulacion, de Riemann, que Editorial Labor tiene en

jiensa y aparecerd al fin de este afo.

nica, sino que €s una «formacion melédicas. Un principio origi-
l]d] de armonia existe para e“d, naturdlmente, pero tiene un efec—
to de émitacién en una linea melddica, sin que aparezcan para la
armonia momentos nuevos. Son «copias mecdnicas de las suce-
siones armonicas originariasy». Las T S D que influyen en la con-
tinuacion de la armonia se estacionan en la secuencia, y después
de su desaparicién entran de nuevo en vigor.

Para la homogeneidad del sentimiento de la tonalidad son im-
portantes las «cadencias intermedias». Por medio de ellas se con-
servan las relacicnes con las T S D que dominan también en el
terreno de las armonias mds distantes. Se relacionan con un acor-
de que sigue como ténica (pasajera). Son funciones tonales de un
sentido mds amplio. Una flecha en sentido retrégado hace valer
el acorde precedente como ténica para la siguiente cadencia in-
termedia puesta entre paréntesis. Un corchete indica la ténica zd-
cita de la cadencia intermedia precedente.

Riemann denomina a la modulacién «cambio de funcion to-

nal». Aqui es importante la «conversion», 3Z9” significa en la

menor: si ve fa la® . (Convcrsién del 3 [sol sostenido] ) 9> en
la ?). Luego Riemann se preocupa de la fuerza modulatoria de las
marchas. El fundamento de la modulacion en relacion con las di-
ferentes marchas armoénicas original suyo, es muy perspicaz y tnico
en la construccion de los elementos mas sencillos. Como que la
mdl’C]]d de tono entero, seg{m Ricmann, representa el paso de una
dominante a la dominante opuesta (S-D, D -8, etc.) ésta po-
see la fuerza de modular hacia la tonalidad de la armonia saltada.
De los acordes originarios de la armonia tonal se puede conseguir
una multitud de giros modulatorios. La diferencia de modo de las
dos D permite ganar nuevas °T ¢ +T. El «cambio de contra
quinta», el «cambio de quinta sencilla» se transforman ea vehicu-
los de la modulacion.

La tabla para la modulacién por medio del acorde de 3y7

<

. s 4 v O
€s muy interesante. Sl €l€VO ld primera en mayor (/O“‘” , €N-

tonces surge el acorde de do sostenido mi sol, formado de dos

1> e
, surge un

terceras menores; rebajando la primera en menor “mi
acorde de 3y 7 (disonante) /la do mi?, cuyo desarrollo puede
tener ]ugar tanto en mayor como €n menor.

También surge por derivacion de otras funciones tonales este
acorde convertido en un medio efectivamente modulante. O tam-
bién se logra el mismo resultado cuando transformo en /a menor:

ve fa (la) si® =

st en SV = gV —= /a7 re si (cam-
<

biando cromaticamente el si® 'y el si). La alteracion cromatica
de la primerd, transj[orma toda consonancia aparente en este acor-

de, importante para el desarrollo de la modulacion. Los acordes
9> X<
de tercera y novena S? y SV girven. ademds, para la conver-

sién Jfunciona] enarmoénica de ciertas notas. Riemann nos previene
del empleo demasiado frecuente de las conversiones funcionales

enarmonicas. Utilizadas con discrecion, permiten una «mistica mi-
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rada a lo lejos», en los dominios mds apartados del mundo so-
noro. Los acordes de cambio de tercera ayudan al cambio de T en
Tp. Las modulaciones basadas en la tercera menor — cambio de
tritono, etc., — conducen mediante la conversion funciona] adecua-
da a tonalidades mads a/e/ada:. Las armonias de cambio, condu-
cen a las marchas modulantes mas atrevidas. Se originan intro
duciendo en los tres sonidos de la armonia como sustitutos sus
segundas menores superiores o inferiores. Como éstas alcanzan
solo un significado figurativo, no encierran ninguna fuerza directa
modulatoria. Apesar de ello pueden ser tratadas segin su natura-
leza de consonancia aparente. como verdaderas armonias (pasa-
jeramente). l.as modulaciones por medio de la marcha de tercera,
se emplean igualmente, pero el acorde de tercera conduce de
modo directo a la térica, sin que se note sentimiento alguno de
falta de ajuste: en la marcha apartada de mi a do mayor, no se
nota que “mi sea una transicion. Ll cambio cromdtico de semito
no conduce «empezando mucho antes», a las regiones apartadas.

Para que la modulacion sea definitiva, segin Riemann, se ha
de afirmar el pensamiento musical en la tonalidad alcanzada por

medio de una cadencia, Y, ademds, tomar en consideracién sus

relaciones ritmico-métricas, para vencer la resistencia opuesta)
nuestro sentimiento tonal. Este convencimiento falta en la te
antigua. E. Friedrich Richter en su Tratado de armonia (tradud

por Pedrell) en el e]'emplo 192, compds tercero, hace constaf

giro hacia el modo mayor, a través de re menor, mientras (el
el compds cuarto la modulacion ya parece vacilar. Esta in
dad en la interpretacion antigua se deriva de no haber conod
las funciones tonales. En el ejemplo 192, el acorde de re mé
(8Sp) cae sobre un tiempo leve, es solo transitorio. Una mods
cién no produce efecto si no se afirma en el tiempo grave. £
ej. 192 falta una cadencia final porque sélo ésta dﬁrmdriad'
tivamente el cardcter de la menor. - Riemann dice: una verdad
ra modulacion fina], exige que coincida la cadencia métrica il
arménica. No basta el deseo para que una modulacion §
efectiva.

La extricta logica y la consecuencia con que Riemann ba
todas las formaciones atin mds complicadas en los principios
T S D resultan. para el misico, de una evidencia clarisimag

proclaman la trascendental importancia de su sistema.

HAugo Riemann

Hasta que la Coleccion Labor —enco
mendando el delicado trabajo de traduc-
cién al cultisimo y competente maestro An-
tonio Ribera —, emprendié la meritoria
empresa de dar a conocer la obra tedrica
del alemdn ilustre, fallecido poco ha, a los
profesionales y aficionados que deseen ad-
quirir una cultura musical extensa e intensa,
Riemann era desconocido en Espana para
la generalidad de los musicos.

Era ya hora de que se divulgasen entre
nosotros los excelentes manuales técnicos
de uno de los musicologos de mayor auto-
ridad de la época contempordnea, cuyas
materias abarcan las ramas mas comple-
jas y variadas referentes a la teoria del
ritmo, [raseo, dictado musical, bajo cifra-
do, reduccion al piano de partitura, armo-
nia, contrapunto, fuga, formas musicales,
estructura melddica, andlisis armonico-te-
matico, pedagogia del piano, instrumen-
tacién, historia, estética, ciencia acistica,
materias tratadas por Riemann con ameni-

dad, novedad y profundidad, resumidas

7

en su magnifico Diccionario de la Musica.
verdadera enciclopedia musical ain no
traducido — (1) como algunos de los ma-
nuales citados - al castellano.

Se tildan de anticuados algunos aspec-
tos de las teorias de Riemann, por ejem-
p]o, las que se refieren particularmentc a
la tonalidad y a la armonia, no partici-
pando nosotros de la que estimamos equi-
vocada opinién, ya que los principios fun-
damentales del arte musical en que basa
Riemann sus teorias los consideramos in-
mutables, sancionados por las obras de
las figuras geniales nacidas en un pais en
el que el arte sonoro produjo los mads
grandes genios del arte musical, y en el
que la técnica ha llegado al maximo gra-
do de perfeccion y progreso, consecuencia

de la evolucién histérica de una esplendo-

(1) Los «Elementos de Estética Musical», tra-
ducido por O\‘e]cro, ]orro editor, Madrid, se han
leido mucho, asi como el «Manual del Pianista», tra-
ducido por Gerhard, de la coleccién Labor, Bar-

CClOnd.

rosa tradicion artistica. ¢Qué sinfonias!

PTOdUCidO—“SC ocurre preguntar—e|

musical después de las de Beethoves
Bramhs? ¢Qué sonatas, trios, cuartelos
se han escrito superiores a los de Moz
y Beethoven, si se exceptian los cld

italianos del violin? ¢El teatro lirico, a /g
ha quedado reducido después del feal
wagneriano, como afirma con sincero of
vencimiento la critica francesa mds com
prensiva y competente? Si exceptuamos
César Franck —el iltimo wagneriano d

categoria y definida personalidad =y

Strauss — la ]’igura mas interesante de
época actual —, no encontramos por da
quier otra cosa que improvisacion, fdn
sfa, imitacion: impresionismo, nacionall
mo; lo pintoresco casi siemore vacll
desde los puntos de vista ideoldgico y @

tético, de la calidad y belleza de las idea

y del supremo vy dificil arte del desarnol
(2) aspectos secundarios del gran arted
los sonidos. Pues bien: en este ambies

que produjo a un Helmholtz, célebre

(2) Actualmente hay una saludable tendent

volver a las grandes formas sinfonicas.
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goria fisica y fisiologica de la Musica;
i Stumpf, que recogiendo y perfeccio-
do las ideas del eminente fisico deriva

ellos problemas matemadtico-acusticos a
oiden psicologico del arte explicando la
Sonancia y disonancia, no como fené-
N0S aclisticos, sino psico]égicos - ["usién
Jos sonidos — , -en este ambiente nace
mann en Grossmehlra; cerca de Son-
shauser ¢l 18 de Julio de 1849. (Como

orias no han de- tener, en general,
imeza v solidez de lo seriamente ela-
ado, todas las garantias que se de-

gen de la investigacion ordenada y me-

«

de la verdad cientifica y de la lo-
a artistica?

unos cuantos rasgos sintéticos refe-
emos los datos biograficos mads salien-

del musicologo aleman. Comenzo los

udios de teoria musical con Frankneu-
gen y el piano con Bertel. En Berlin y
inga curso el Derecho v la Historia y
1873 se decide a estudiar la musica en
‘:N ingl’CSdndO cn C] C()HSCI'thOTiO de
flin; se doctora en Filosofia en Gotin-
siendo mds tarde profesor de piano y
iia en e/ Conservatorio de Hamburgo,
idershausen y Wiesbaden. En Leipzig

dirige el Instituto de Ciencias Musicales,
y entre otros cargos honorificos fué miem-
bro de la Academia de Roma, Florencia
y Londres.

Riemann, de vastisima erudicion técni-
ca, histérica y estética, escribio luminosos
ensayos a cual mds sugestivo y sugeridor
sobre temas de historia y estética y un in-
teresante andlisis temdtico sobre el «Arte
de la l'.ugd», de Bdch entre otros muchos.

Cultivé también la composicion: un trio
para piano, violin y violoncello; dos cuar-
tetos para nstrumentos de arco; . una so-
nata para violin y piano, piezas, sonatillas
y estudios para piano, estas dltimas des-
tinadas a la ensefanza; /1'(/L’zj,' coros para
hombres y mujeres, completan su produc-
cion.

Felicisima y muy laudable ha sido la
idea del BOLETIN MUSICAL dedicando
al genial tedrico un cordial recuerdo — al
que me asocio con estas breves lineas —
en el oportuno momento en que comienza
a ser conocida en Espafia su monumental
obra teérica gracias, en parte, a la mag
niﬁcns ediciones de la Editorial Coleccion
l.abor.

Rogelio Villar

i€l décimo aniversario de Hugo Riemann

T9n Memoriam

Los periddicos profesionales de musica,
) gran admiracion y respeto conmemo-
| 65t0S clias, el décimo aniversario de la
ite de un musicografo: Hugo Riemann.
i profesion es apenas comprensible
ie nosotros, y desde luego incapaz de
Weer a las mas extrictas necesidades de
lida. lgnoro si se abre un posible futu-
para los que ponen sus enteras activi-
es ol servicio de la musica, como dis-
a critica, al exclusivo estudio de sus

bres historicos y teoréticos. Bien es

0, que es demasiada exigencia pre-

fer la existencia de la profesion critica,

cuando a duras penas, puede conllevarse
la de compositor sinfénico; a no ser po
el apoyo y ayudd de editores extranjeros
y de ejecuciones que excedan los limites
de nuestra amada patriq. Hdstd al10rd, €l
tre nosotros, soélo hay medios de vida po-
sible para los que se emplean en el Cuplé
o en la musica de zarzuela. Pero la espe-
ranza, gran dama que todo lo alienta, y
no permite desfallecedores abandonos, nos
ayuda a creer que algin dia todo habra
de arreglarse.

El proceso evolutivo que Hleva el espiri-
tu de Riemann al cultivo teérico de las

disciplinas musicales, me parece el mds
logico 'y normal: Estudiante primero de
filosofia y de historia, se encuentra, en
plend pubertdd, capacitddo para adquirir
una posicion, un método de trabajo, des-
de donde lanzarse con utilidad y provecho
a la persecucion de los problemas musi-
colégicos puros. Metodolégicamente no
existe diferencia entre cualquiera de las
disciplinas histéricas (musicales, filosofi-
cas 6 tipicamente historioldgicas), ni entre
el planeamiento de teorias liricas, l6gicas
o filolsgicas, por cjemplo; por ello a la
base de toda preparacion de un critico,
aunque sea musical, deben hallarse nece-
sariamente esto que de un modo genérico
Entre las

llamamos humanidades.

que
muy particularmente incluyo, para el musi-
célogo, la filosofia y la metodologia histo-
rica, o la historia propiamente dicha. Fl
perfecto conocimiento de la materia en
que se trabaja, esto es la musica, natural-
mente, es imprescindible; la presuncion
de su conocimiento, excluye toda discu-
sion, y queda por ende sobreentendida.
No asi lo otro, y menos aqui, donde se
imagina que al musico le basta, y en ge-
neral a quien se dedica a la misica, co-
nocer la extricta cantidad de técnica que
se necesita para las mds perentorias nece-
sidades de la ejecucion o composicion.
Ello explica que la existencia del grado
de doctor en misica, como lo hay en las
universidades ing|escs, alemanas y ameri-
canas, parezca una de las especies mds
raras que produce la fauna universitaria
del mundo. Se me antoja que hoy uno de
ios medios de dignificar la musica, y por
lo tanto toda suerte de profesi(m musical,
desde la de compositor, hasta la de tim-
balero, seria crear en nuestras universida-
des, mejor que en nuestros conservato-
rios, para los que quedaria lo que hoy
poseen casi exclusivamente, el aprendizaje
de la mecdnica de un o]‘icio, unas seccio-
nes que se ocuparan tcoréticamente del
estudio y ensenanza de las disciplinas mu-
sicales.

Ahora puede preguntar el desdefoso

a toda técnica y producto exclusivamente
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gneosoldgico, ¢pero cudl es el valor del
critico? Vedmoslo en el caso de Riemann.
Riemann bucea, con técnica de historia-
dor, en los archivos de la historia de la
misica, poniendo a flote, haciendo posar
la atencion en torno de una porcion de
hombres y hechos valiosos, no exclusivos
para la musica, pero también para la his
toria. Ya sabemos que el fenomeno histo-
rico lo integra un sustratum de hechos
particulares, cada uno de los cuales son
necesarios para delimitar la fisonomia de
una época — las'épocas son los individuos
historicos — su significacion, que queda, y
ha quedado, muchas veces, coja e incom:
pleta por inadvertencia o desdén de algu-
no de sus factores —véase, a guisa de
ejemplo, mds o menos. discutible, pero
interesantisimo, como Spcngler en su «De
cadencia de Occidente», vertebra el fens-
meno musical, dentro del complejo hists-
rico — . Dero los estudios de Riemann han
sido también utilisimos para los musicos
que estiman como lo dnico interesante,
las disciplinas estrictas de su técnica pro-
fesional: Contribuyé a descriminar por-
ciones de ese drduo problema de ritmica
y métrica, que se halla a la base de todo
problema musical: arménico, constructivo,
etcétera, y cuyo conocimiento es impres-
cindible para perseguir la intima estructura
de la musica. No es posible ninguna soli-
da estructuracién musical, sin una gran
comprension, e intuicion, del ritmo, nece-
saria y til, tanto para los compositores,
como para los intérpretes, y aun para los
auditores y lectores.

La cultura de Riemann le capacité para
alcanzar interesantes y sagaces resultados
en el estudio de la armonia; renovando
sus estudios, alterando formalmente la téc-
nica del bajo cifrado, ahondando en el
problemd funddmcntal +de la armonia, ya
explicito desde tiempos de Rameau, de
las funciones tonales, cuyo acabado cono-
cimiento, es el nico capaz de hacer bue-
nos armonistas. (Ni el armonista moderno
puede prescindir, en estrictu sensu, de la
funcion tonal, aunque no la entienda de la
misma manera que el siglo XIX.) No

hubo ningtin problema musical en el que
Riemann no dejara muestras de su enorme
cultura y sagacidad. Sus actividades se
pusieror también al servicio de esa ciencia
tan desdefiada por nuestros misicos, vy
para la que es indispensable una solida
preparacion filoséfica, la estética; la esté-
tica en cuyo J[‘ondo palpitan la sangre y la
visceras de la misica; ocupdse de la com-

posicion, de la orquestacion, de la técni-

- ca del piano, y aun de cosas de menos

empeno intelectual, pero de gran valor
utilitario, ejemplo el dictado musical, etc.
Es decir ninguna de las disciplinas y por-
ciones que estudia la musica, le fué ajena
a sus actividades, a su vida modelo de

alto valor y por el esfuerzo y amor que

&1 Cine

Andrenio, el ilustre publicistd, reciente-
mente, en uno de sus drticulos, lmcia al-
gunas observaciones respecto a los resulta-
dos que obtendria la introduccion del cine
sonoro en Espana. El conspicuo maestro
Lassalle, uno de los vigias y paladines del
arte musical de este pais, en la publica-
cion de sus manifestaciones en «L.a Voz»
del dia seis, revelaba una sincera impa-
ciencia y preocupacion ante el inminente
peligro, no solo artistico, sino el grave
que, con la implantacion de tal artefacto,
se cierne sobre la nica profesion espafio-
la que, seguramente, frente a frente puedd
competir con las extranjeras con verdade-
ra independencia: la de musicos instru-

mentistas.

Es logica la sorpresa cuando falta la
prevencion; y los espafioles, como hace
varias centurias que perdimos la intuicion
de la precaucién, vamos bogando en el
mar de la incertidumbre, estrellandonos
contra los escollos de la indecision. Un
dia es un ataque a la industria frutera,
otro a la vinicola, y el postrero, aparente-

mente, serd a la artistica; pues aunque el

arte parezca contaminarse de envilecimien-

puso al servicio de la miisica tedi
practica. El critico, no pudo refrenat
su espiritu, la comezon de creador. Dif
la estampa d]gunds composiciones,
cedoras de todo respeto, mds que p
ellas mismas, por la mano de quien
nian. Pero Riemann no tuvo necesidadd
ser compositor, misico si lo fué coms
atestigua su abundante obra, para ale
zar el respeto, la admiracion y la mem
ria de los hombres, le basto ser crilie
Sea su gloria perdurable y eficaz su ejes
plo para los que creen que solo son df
nos de aprecio los que hacen misica pa
batir con los pies o tararear en los s
lones.

Juan del Brezo

SONOTO

to al pardngonarlo con las demds cxp!
ciones industria]es, como su existencia
balancea a merced de las auras admil
trativas, con las mismas armas ha ded
fenderse. Los Estados Unidos de Améi
del Norte se han propuesto como todoa
venedizo que no puede adaptarse a lae
rriente social por carecer del tradicion
abolengo, someterla ellos a su imposidl
de nuevos ricos con los insistentes g“
dados con el ariete de la industria .,
sada por la religion que alli predomina:
capitalista.

los que por vocacion estan complf
mente entregados a la vida artistica se
tremecen de pavor ante tal profanaié
Porque {qué sensacion habrd experimenl
do el maestro Lassalle a quien todos cai
cemos por sus'sacrificios por el arte mi
cal y sus munificencias en pro de losp
fesionales cuando vea entronizarse tol
matoste en el santuario frdternd] de Eut
pe, Terpsicore y Talia? La que sed
prende de sus ingénuas declaracion
compartirdn undnimemente todos los
practican tal profesion como un verdad

sacerdocio, como son los directores
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lestras eminentes bandas y orquestas, los
ofesores y los buenos aficionados.

Ciertas observaciones hechas por algu-
05 criticos musicales ingleses en lo que
fipecta a esta nueva invencion, sugirie-
n en mi una tranquilidad intuitiva. La
inpasibilidad inglesa es proverbial, pero
il egoismo por todo lo que sea industria
facional es harto manifiesto. Los misicos
Spaiioles ven en el cine sonoro una tra-

la en perspectiva; los ingleses, a pesar

tla rivalidad  artistica e industrial entre
1N hos paises, lo comentan con indife*
fencia.

Ls probable que se confirmen los augu-
fos de nuestras aprensiones y el cine so-
100 s¢ asiente en las salas espafiolas im-
Jetuoso y drro”ddor, y venga la hecatom-
be en los hogares de los instrumentistas
Piofesionales esparioles; mas antes de de-
famos sobornar por temores impulsivos,

o

iivanos la reflexion de medida preventiva,
i, detenidamente, con la frialdad que re-
flicre toda solucion economica y adminis-
dliva, examiremos la situacion minucio-
samente, ya que el ataque no procede de
il enemigo artistico, sino de un enemigo
industrial

A mi humildisimo juicio, la competen-
a del cine sonoro es mds de temer en
aquellos paises en que, como Inglaterra,
b industria cinematogréfica goza de relati-
i independencia economica por la po-
icia capitalista del negocio y de la ex-
pansion y aficion a su hermana gemela la

adio. £l exorbitante nucleo de poblacién
de estas metr6polis (Londres, Paris, Ber-
i etc.) la poblacion y la vida flotantes
ithido ol movimiento industrial y comer-
ol las empresas de espectaculos cuen-
i con la garantia de un publico entrona-
o una educacion civica de cierta uni-
imidad y una solidez economica que las
paﬁolds no cuentan ni pueden contar
irahora para una empresé de arriesgo
momico tan elevado como representa la
tdldci(')n del cine sonoro.

{Con qué independencia pueden con-

I a5 empresas cinematogrdficas espano-

las (especialmente las madrilenas) para
explotar su industria al por mapor con el
numero de cines que pululan a diestro y
siniestro? Argiiiran las empresas fuertes y
con medios de llevar a cabo su explota-
cion, que el exceso de capitd], inaccesi-
ble a las pequenas, l)eneﬁcidré a las po-
tentes.en menoscabo de las mas débiles.
Pero, ¢cudntos cinematdgrafos con preten-
siones de fuertes existen en Madrid? Aun-
que todos fuesen de la misma empresa,
no se negard que cada cual ha de admi-
nistrarse independientemente, y al instalar
en uno de ellos el cine sonoro, los demads,
si quieren defenderse ¢qué han de hacer?:
luchar con las mismas armas. Mas si hoy
se defienden dificilmente cor: la inversion
de capital para obtener intereses compen-
sadores, al aumentar el caudal pecuniario
y los gastos con la instalacion del nuevo
aparato ércsponderd este nuevo y costoso
sacrificio con los beneficios deseados? No
es probable, porque el nuevo espectdculo,
por su carestia y, seguramente, el des
agrado que producird en nuestro piblico
debido a la fd]ta de entrenamiento, dlejd—
ra el nimero de aficionados. ¢(No parecia
mds natural la sustitucion de las orquesta
por los grandes érganos u orquestriones y
fracaso?

El éxito de estos aparatos requiere un
publico de educacién uniforme, atroque-
lada como la yanqui, tan distinta de la
ruda e independiente espanola, cuyo mol-
de constantemente va mostrando para de-
mostrar que difiere de los de su misma
ralea. ¢Qué sacard en limpio nuestro pi-
blico de pantalla cuando le pongan en es-

cena una opera por la intercesion del cine
sonoro? ¢Acaso puede defenderse un tea-
tro de 6pera en Madrid? ¢Qué hard el es-
pectador de las tinieblas, de por si frivo-
lo, cuando ante la tdqui”a se le p]dntee,
no el problema artistico, que le importa
un bledo, sino el de la perra gorda, e}
real o la peseta? El cine es oscuridad, e,
iluminarlo aunque sea sonoramente, opi-
no que es contraproducente a sus intereses
de especticulo malabaristico.

Confio en la indiferencia inglesa. Si en
terreno propicio no da los frutos crematis-
ticos apetecidos, en los eriales es menos
probable que fecundice. Se ve claramente
que el cine ni fué, ni es, ni serd nunca un
arte, como no lo es tampoco un grdméfo-
no; son -adaptaciones y nada mds. Como
son un drtiﬁcio artistico, su vida es efime*
ra comparada con la del arte, que es in-
mortal. El cine sonoro es un aditamento,
un especifico para prolongar, no el arte
de la pantalla, pues tal arte no existio,
sino el de la explotacion cinematografica.

Precaucion y paciencia, maestro [as-
salle. Siga impertérrito con la empresa de
crear numerosas y selectas orquestas en
los cines. Si los industriales yanquis nos
envian came en conserva (que segin afir-
ma la ciencia de aquel pais es el origen
del germen canceroso) aqui, en este sobrio
y humilde rincon, producimos el antidoto
mds eficaz: el aceite de oliva. ¢Acaso ca-
recemos de recursos industriales? No; es
la falta de precaucion la que nos sorpren-
de siempre.

Paulino Cuevas

El salén internacional de la Sinf‘onfd

Para la difusion de sus obras, los auto-
res actuales cuentan con el apoyo material
de instituciones musicales que favorecen

la audicion primera.
Bajo este aspecto, nos hallamos en un

plano mucho mds comodo que las gene-

raciones que nos precedieron.
iLastima grande! que del abuso que se

hace con el reclamo de las primeras audi-
ciones, nazca la diﬁcu]tad casi insupemb]e
de que las obras sigan un curso normal a
través de todos los paises. Cudntas veces
unaprimera audicion, por razén de com-

petencia entre colectividades andlogas, re-
sulté ser la dltimai
Bien saben de esto multitud de autores.
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A. Mangeot (director de I'Ecole de
Musique de Daris), ha tenido una feliz idea
instituyendo el Saldn Internacional de la
Sinfonia, la cual, pueden concurrir com-
positores de cualquier pais con el envio de
sus obras. Estas, son sometidas anual-
mente a la consideracion de Maestros Di-
rectores de Orquesta. convocado con este
objeto. Huelga decir que tras la lectura
y previo conocimiento de su audicion — re-
ducida al piano — bien puede elegir cada
cual las concepciones que mds encajen
con sus gustos y necesidades. Es —como
si dijéramos — un mercado independiente
entre el productor (compositor) y el visi-
tante consumidor (Maestro director).

Solamente son admitidas las obras es-
critas durante el ano (de Abril a  Abril),
ejecutadas o no De este modo queda en
gran parte orillado el peligro de la prime-
ra audicion (unica).

Este primer Salon (del 6 al 15 de Junio
pasado), reunié 100 partituras manuscri-
tas, 15 directores y un crecido nimero de
oyentes interezados (cditores, empresarios,
oycntes).

Los franceses Zonteux, Cortot, Baton,
foure.m'er, Wz’f/zow:/cy, Z]?oriu, 5 echiari,
Pou/et P /o: extranjeros .S-ro,é‘ow:/\’p (Dhir
ladelphia), Sokolow (Clevaland), Var
Raalte (La Haya), Whtantas'(Lituania),

Caso de justicia

Lamote de Grignon (representado por
Manuel Palau), (Espana), Cooper Sla-
riviansky constituian la masa de propa-
gadores-directores de orquesta.

Aunque de un modo extraoficial, se sabe
que mas de 25 obras han sido escogidas
especialmente. No hay pues que dudar de
la divulgacion que beneficiaran, como tam-
poco de la facilidad con que serdn impri-
midas por propio interés de las casas edi-
toriales.

Han representado hogafio a la escuela
espafiola solamente tres valores: Conrado
del Campo (con dos obras), Joaguin Ro-
drigo (con otras dos) y Panuel Blanca-
/for{ (Con u.na).

Peére; Casas, Pabissa y Palau, por los
compositores espanoles: Casals, Wein-
gaertuer, fried, Roussewitikp, Schalk. y
algun otro, .por los directores, han sido los
anicos que, adheridos de antemano, de-
jardn de presentarse. Unos y otros pro-
metiéronse coadyuvar a la bien calculada
manifestacion creadora, ideada magnifica-
mente por el activo sefor Z].?augeoz‘ a quien
deben dirigirse frases de aliento y parabien.

B. Gdlves Bellido

Director de la “Orquesta da Camera‘
de Barcelona.

NOTA. — El certdmen comprende «todo género

de obras» de cardcter sinfénico.

Espdﬁd musical por sus cuatro costados, debe y

pUCdC tener una gran Ol”qUCStd ﬂdCiOndl

En estos dias pasados el pueblo de Ma-
drid ha exteriorizado su aﬁcién y entusias-
mo por la Banda — su banda — asistiendo
al concierto extreordinario que, en home-
naje al ilustre Villa y profesores de la Ban-
da Municipal, se celebré en el Retiro en
conmemoracién de hacer veinte anos que
di6 el primer concierto al piblico de Ma-

drid.

Fué una fiesta muy cordial en la que el

enorme gentio que asistio a ella no cesé
de aclamar ala Banda. Villa quiso ha

blar. ..

expresaron sus himedos ojos, por la emo-

habls, si; pero mds dijeron, mds

cion, que sus pdlabrds.

Con motivo de este tan simpdtico acto
se han destacado unos admiradores sus-
cribiendo una razonada solicitu_d dirigida

al Gobierno y pidiendo que, tanto a Villa

y sus profesores como a los maestros g
con sus orquestas han hecho tanto por
cultura musical de nuestro pais, se les's
compense, se les premie moral y male

rialmente. . .

Todo cuanto por estos incansables ‘,
chadores se haga me parecerd poco. \§
que de pedir recompensas  se frafa,
qué olvidarmos de los meritisimos projess
res de nuestras orquestas de concier
¢{Coémo no tener en cuenta que los dig
simos intérpretes, y entre éstos alguil
eminentes solistas, carecen de sueldofi
como lo tienen lo de la Banda?

No hay que perder de vista que lasol
questas, solamente con el esfuerzo et
nal, no pueden vivir; que si Dérez (Case
ha dado los conciertos en serie que I
dado, debido ha sido al contrato que ten
con el Circu|o de Bellas Arl‘cs, como Al
bos en el Monumental... y asi siempi
Ultimamente, Lassalle, uno de los poc
romdnticos que ya van que(londo. q‘
correr una aventura musical y le ha salid
por unos cuantos miles de duros. ¢Es o
un roméntico? Gentilmente, quiso pro
por su propio esfuerzo... El hecho i
puede ser ni mds simpdtico para ¢ ni i
bochornoso para un publico que dices
pirra tanto por la musica, cuando estame
convencidos de que no puede actuar i
guna orquesta por su cuenta y riesgos
iDelicioso!

Siempre que a dirigirles ha llegadod
maest:o extranjeio se ha dado el pintore
co espectaculo de que ningin ensayo @
minaban todos. I,os maestros, un tantoe
tranados ante aquella fuga inesperada®
los profesores, preguntaban por la cal
y se enteraban -de que iban a sus teal
ya que con los conciertos solamente |
podian, por desgracia, habérselas carg
cara con la vida, teniendo que dejér cle
sayo para ir a cumplir sus deberes pif
sionales.

Estos maestros no entendian, no
comprender, viniendo como veniun dé

pais (el que fuese), en donde hay ol

tas subvencionadas y donde esas Aui
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