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Queriendo el BOLETIN MUSICAL rendir justo
lomenaje a la memoria del ilustre pedagogo musi-
' Hugo Riemann, que hace diez anos murié, ha
idido al maestro A, Ribera, discipulo de di¢ho
fcsor, laredaccion de unos articulos. El sefior
era ha accedido gustoso a ello, pero sabiendo
&esconfinnza que existe en Esl)aﬁa hacia todo lo
%0 y para que no tacharan como capricho suyo
propaganda que hace con traducciones (véase
forial Labor) de las obras de su profesor, ha
ieferido escoger algunos de' los innumerables ar
fioulos que acaban de publicar las revistas musica-
de Alemania en honor de Riemann, para que
i vea ([ll(f hO\’ (]id VvV apesar (lC IdS mas ﬁ\'dnlddﬁs

A propésito de la fiesta intima celebra-
daen casa de Riemann al cumplir 60 anos
[1009), nos reunimos en torno del célebre
pedagogo, su numerosa familia y un gran
imero de amigos, entusiastas y discipu-
. Cuando se habia acumulado un mon-
de telegramas de felicitacion, fueron
dos en alta voz. Grande fué el asombro
de Riemann, pues el nimero de felicita-
jones era tan enorme, que el festejado
pudo al instante darse cuenta de que en los
ficulos musicales (musicos de profesion,
orquesta y sociedades musicales), sus
deas habian encontrado una dmplisima
esonancia, que jamds habia presentido.
lonta satisfaccion le causo ésto, que sin
lida puede decirse que fué el dia mas fe-
de suvida, de una vida que nunca ha-
Bia sido alumbrada por éxitos clamorosos,

LEXIErnos.

1Y esto es lo hermoso! El sentimiento
ecohesion con la colectividad musical,
inlo que hacia feliz a Riemann; su cora-

iy Su arte formaban un todo con ellos.

toerias v aberraciones musicales, por fin Riemann,
se ha hecho indispensable en todas partes, donde
se trate de estudiar a fondo cualquiera obra por
muy atrevida que sea. Asi el maestro Ribera se ha
dirigido a la <</_cirschrih fur Musik» que fué funda-—
da por Roberto Schimann en el afo 1834 v que
ahora edita la casa Gustav Bosse de  Regensburg
(una de las primeras revistas musicales de Alema-
nia), solicitando el permiso de traduccién de los
articulos que aqui siguen, uno de A. Heuss, el
jefe redactor de la misma, v el otro de A. Maeck-
||enburg. quienes, juntamente con ¢l editor, han

accedidor gustosos a ello.

Hugo Riemann y el musico alemdn

Por Alfredo Heus

Y ahora nos preguntamos - ¢qué es lo que
los musicos deben-a Riemann? Rfemann,
les ensefio hasta cierto punto a pensar mu-
sical y sistemdticamente. Sucedié asi,
porque en priter lugarlos hizo ver ‘cosas
que solo ¢l vislumbraba por intuicion ge-
nial procurando’ luego fundamentarlas, y
sisteratizarlas.

Riemann,v el este terreno, tuvo un' ta-
lento creador como no ha habido otro
igual. Téngase ante todo presentes sus tra-
tados de armonia, cuya esencia no consis-
te en otra cosa que en ensenar a pensar
arménicamente. Quizds en conjunto  sea
solo una teoria, pero tan genid] y tan sus-
Cctipble de ser dpliCdda a la prdctica, que
todos renuncian a los antiguos sistemas
y tienen que reconocer que con sus fun-

ciones tonales cabe realizar los trabajos
mds complicados mientras que los otros
sistemas nos clefrduddn por comp]eto.

Y si bien es cierto, que la practica crea-

dora actual ha' pisado caminos mas atrevi-

dos, hoy sin embargo para la mayoria de
los profesores de teoria, la mdaxima felici-
dad estriba en poder trabajar con las fun*

ciones tonales de Riemann.

No menos axiomdticamerite, aunque
acaso no con tanto éxito avanzé Riemann,
en lo que toca a la ritmica y métrica mu-
sical, es decir, en el conocimiento de la
relacién y division de los motivos entre si.
También aqui ha sido ¢l quien ha ensefia-
do a pensar musicalmente, a pensar siem-
pre en lugar de proceder por instinto, cada
cual, podrd adoptar la posicion que quie-
ra, frente Riemann; especialmente en lo
que se refiere a su dotrina de la anacrusa,
es incontestable, que el interés que suscita
este problema ha sido acuciado enorme-
mente, Iogrdndo establecer un desarrollo
sistemdtico que, por lo menos, ha propor-
cionado a los musicos mds propensos a la
teoria, una serie de conocimientos exi-
fantes.

Si, actualmente, en vez del fraseo se em-
pieza a preferir la articulacion, porque en
la préctica nos lleva mds lejos, a Riemann
debemos ensencialmente este progreso.
Especial importancia para el misico prac-
tico posee Riemann como Aistoriador.
Este empezo con la publicacion de las
obras musicales antiguas, sin pensar pri-
meramente en hacer una labor histérica.
Su mirada  adiestrada tan particularmente
en la teoria musical, pronto lo hizo descu-
brir en esta misica cosas que lo condujeron
a ver claro en las pasadas épocas musica-
les: Siempre advertimos el mismo hecho;
el misico especializado encuentra relacio-
nes, tanto si se trata de la Suite de varia-
ciones de Schein, de la escuela de Man-
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heinn, de la Aes nova, de los florentinos.
o para dar un ejemplo moderno, de la
passacaglia desconocida durante mucho
tiempo del dltimo movimiento dela 4. Sin-
fonia de Brahns. El instinto de pura musi
calidad, especialmente en lo que se refiere
al reconocimiento de la estructura. de la
parte forma] de una obra, que estaba desa-
rrollado en el de una manera tan sorpren-
dente que bien podemos arriesgarnos a de-

cir que quien no ha estudiado en la escuela

Riemann (sus Manuales son los que forman

su escuela del pcnsarﬁiento) sencillamente
no estd iniciado ni puede hoy discuth mu-

chos de los importantes problemas musica-
les. Limitémonos, por ahora, a estas pocas
indicaciones. Las ideas de Riemann, viven.

y viven precisamente también en los musi-

cos. Ningin pedagogo musical del ultimo-

siglo ha ofrecido riqueza mayor a los musi-

cos en este aspecto puramente musical que

-este hombre tnico, excelso también porque

no exigié de los misicos materias que no
fuer'dn del terreno del arte musical. Esto es
un mérito que a pesar de los anos transcu-
rridos tiene siempre renovada actualidad
y seguird’ perdurando en las edades veni
deras.

.

Biografia de Riemann

El musicologo Carlos Guillermo  Julio

Hugo Riemann, nacido el 18 de Julio de

184Q en GI‘OSSI’HCI’]]I‘G. Ccerca de‘ SOHdCTS'

hausen, aprendis las primeras ensefianzas

de la misica de su padre,ingeniero agréro-
mo de profesion. Recibio sus primeras lec

ciones de teoria de Frankenberger, en Son-

dershausen; Barthel, Rdtzenberger y otros
le ensefiaron el piano. Después de haber
hecho su bachillerato estudia primero dere-
cho'y luego ]'i]osofia e historia en Berlin y
Turingia.

De vuelta de la campana de 1870-71
dedicose por completo a la misica que es
tudia en el Conservatorio de Leipzig; en
1873 hizo el doctorado de filosofia en
Gaottingen, bajo los auspicios de Ed. Krii-
gery Herm. lLotze. Después de dedicarse
durante varios anos a la direccién orques-
tal y a la ensenanza en Bie]efe]d,\donde
contrajo matrimonio, actia en Octubre de
1878, como privat-docent (profesor par-
ticular) de musica en la Universidad de
lLeipzig, en 1880 trasladése a Bromberg

como profesor de musica. De 1881-90 es

nombrado profesor del Conservatorio de
Hamburgo, mads tarde, aunque por corto
tiempo, lo fué del Conservatorio de Son-
dershausen al que siguio el de Wiesbaden
(1890-05). En 1805 vuelve a Leipzig,
donde despliega una gran actividad, prime-
o como catedrdtico de la Universidad y en

Hugo Riemann

1008 como director del Instituto cientifico
musical acabado de erigirse (Collegim mu-
sicum). Fnoiot, Catedrdtico ord. hon.,
en 1914 también director del nuevo lnsti-
tuto para investigaciones cientifico-musica-
les. Riemann [‘ué miembro honorario de la
Academia de Santa Cecilia de Roma
(1887). de la Real Academia de Florencia
(1894) y de la Asociacion musical de Lon-
dres (Igoo). En 1890 la Universidad de
Edinburgo le nombraba Dr. mus. hon. c.

Sus ansias de renovacién en el terreno de

‘diSCrdeiO’{] SObTC [(7 manera ({6’ (’Sl‘llt'b
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la pedagogia -musical. empezaron con I

doctrina de la armonia: en 1873 hiz

la misica (Légica musical); en 1877 k

- Sintaxis musical; en 1880 Bosquejo deut

método nuevo de armonia, aumentado o

forma de manual de armonia en 1883

(8 Edicion en 1920), en francés (1g02)

—

en italiano (1906); en 1882 La naturale
ya de los armo’m"co:(Conferencid, tambiéi
1887 IPétodo sistemd
tico de modulacién (en ruso 1806); @

en inglés); en

1890, Catecismo de armonia (Manual de
armonia 'y modulacién), 10.? edicién (e
prensa en espanol); en 1893, /Pétodo sim:
plificado de armonia (en inglés 1805, &
francés 18009, en ruso IQOI); en 190§,
&l proé/ema del dualismo armanico; en
1906, IPétodo elemental de armonia par

otras ramas de la tearia musical: en 1882
la leoria elemental de la miisica; en 1883
la Rueva escuela de melodia; en 1888l
lrat=do en contrapunto sencillo, doble
por imitacidn, (4. —6 edicion en 1021
en ingles 1004); en 1888 el Catecismo

Ja misica (Teoria general de la misical
7.%edicion 1820, también en checo y espa
nol; en 188¢g el Panual de composicion,
(7.7 edicion 1922 también en espariol), el
18go-01 el Panual de la fuga (Andliss
del Clave bien temperado'y el Arte deld
fuga de Bach, en tres partes. también e
inglés y en espanol esta en pre,nsd); Ani
lisis estético p de la téenica de la Jormade
todas las sonatas de piano de Beethovan
(tres tomos 1915, al 1910; del 1 tomo,cin

co ediciones, del 2 y 3, cuatro); en 189

anual de la composicién vocal (3.” edi
cion 1921), también en preparacion e
espanol); en 19o2-3 Gran método de

composicidn (1 tomo. & periodo homdfe
no, 2. tomos. &/ periodo Polifono; 3.

&l periodo orquestal v el estilo voul
dramatico).

A esto hay que agregar como complé
mento todos los demds Catecismos, Il
mddOS dhOl’d l‘l(]ndbuecher (mdnudles):

N=3

1888, Instrumentos musicales lratadore
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ido de instrumentacion (9. ediciones.
n en inglés y espanol); Organo(ma-
Idel organista, 4 ed. 1919, también en
aiol); en 1880 Bajo cifrado (seis edi-
g8, también en espanol); Dicrado mu-
'(sietc ediciones, también en espdﬁol):
guestacién (cuatro ediciones, también
heco, inglés y en preparacion en espa
e Gecucion de la partitura al piano
latro ediciones, también en inglés y es-
; fraseo (seis ediciones, tambien en
iol); Conceptos fundamentales de la
ica musical (seis ediciones también en
fol).

Ya en Bromberg, empezs Riemann a
ter trabajos preparatorios destinados a
piblicacion de un diccionario de la mu-
ta; ocupdse primero en redactar la parte
iisical del ZDepers KRonversationslexikon
tediciones; solo hizo primero los articulos
bre teorfa v después también los biogrd-
s), al mismo tiempo también para su
iklexikon (Diccionario de la musica
j'que ya ha visto la luz once veces. la ul-
g aumentado por el Dr. A]fre(]o Eins:
) Hay varias ediciones, francesa. rusa
Ina reducida en danés.

La gran practca adquirida en la ensen

iza del piano  desde Brom])erg y el
fimulo despertado en él al publicar
Westphal su fbeou’q der IDusikalischen
bpthmik seit S eb. Bach( 1880),dieron por
iliado las obras siguientes: en 1883, la
wela de piano comparada,la fxpz‘esz'fn
la miisica (Conferencia); en 1884, la
dmica p agégica misicat (también en
i) Esta biografia estd sacada de la oncena
ion alemana del monumental «Dictonario Mu-
b que acaba de publicarse revisado y casi du

ilo su nimero de pdginas (z.100) por el
Mfredo Einstein. Este senor ademads de respe

dﬂs las teorias expuestas por Riemann en sus
tiores cdiciones, lo ha ampliado enormemente,
féndolo al corriente de lo mas moderno, tanto
b que se refiere a la teoria, como a la parte
grifica.

gperamos encontrar pronto un editor de bas-
empuje, para que al fin lleguemos a tener
iinduccion castellana de esta obra tan impor-
teimprescindible para todo aficionado culto a

fiica v sobre todo para todos los misicos de
tsicn.

ruso); en 1886, la Introduccion practica
al fraseo (convertido luego en anual del
fraseo, (también en espdﬁo] este d]timo):

en 1888 anual del pianista (Hanbuch

der Klavierspieler), 7.* edicion 1922,
también en inglés, ruso, checo y espdﬁol;
Cstudios téenicos para drgano (Teclmisc‘he
Studien fuer Orgel), con K. Armbrust; Eszu-
dios téenicos para prepararse a la ejecu
cién polifénica (Tec]miscl]e Vorsudien fucr
das Polyphone spiel, Leipzig); Steingraeber,
Rueva escuela de piano (Neue Klaviers-
chule.Augener);en 1903 Sistema de vitmi-
ca v métrica musical, Escuela normal de
piano (Hesse).

Ademés de estas obrds, a partir de l884
(La sonatas para piano de Iojar p
Beethoven, en la casa Simrock); las Edi-
ciones fraseadas de las obras clisicas p
romdnticas para piano (por Slmrock,‘: Li-
tolff. Steingréeber, Schibert & Cia.. Au
gener (ahora Schott), André). ‘

El primer trabajo hecho por Riemann,
en el terreno  histérico-musical es su tésis
para ser aceptado como catedrdtico: Eszu-
dios sobre la historia de la notacion mu-
sical (1878); a este siguieron: Desenvolvi
miento de nuestra notacidn (conferencid);
1881 La IPdetugiar, de la notacisn litir-
gica birantina; 1882 IPanual de la dpera
(1884-03), Manual de la historia de ta
musica (dos partes; 1888, siete edicio-
nes, tdmbién en ing]es, ruso, italiano, che-
co y pronto en es]‘)aﬁol);Dotado'/) escrita e
impresa (18@6); Ristoria de la teoria de
la miisica del siglo IX at XZX(18¢8,dos
ediciones); Epocas p Réroes de la historia
musica) (IQOO); Ristoria de la miisica

({PS(I/L’ Beerfzoven (IQO]): 1_7.?(712”(7/ C{E‘ /d

bistoria de la misica tomo |; la Antigite-

dad (tres ediciones); 2 Edad media (2
ediciones), tomo Il. 1. Renacimiento (dos
ediciones); 2. La época del bajo cifrado
(dos ediciones); 3. Los grandes maestros
alemanes (dos ediciones): Pequeno ma-
nual de la historia de la misica (cuatro
ediciones), La notacién biantina del si-
glo X-XV; Estudios de tonalidades fol-
kloricas (1016).

A esto hay que agregar la publicacion
de obras musicales antiguas desde la épo-
ca en que estuvo en Wiesbaden (estimula-
do por el hallazgo casual de las importan-
tisimas obras de Schein (Suite de variacio-
nes alemanas p de Abac>);IMisica de C4-
mara antigua (4 tomos, Augener); [lustra-
ciones a la historia de la misica: Ruedas
» dampas del tiempo del emperador IPa-
thias (alrededor de 1618); Rococo (al-
rededor de 1725).

Transcripciones de las obras de Abaco
para el Denkmaeler der Tonkunst in Bayern
tomo |. 1900 (ya en 1895 aparecié en
la casa Augener (Gl’]Ol’d Schott) un Trio
Sonata en sol menor; Sinfonias de la es-
cuela musical del Palatinato bavaro) en la
misma obra tomo . 1, VII. 2, y VIII. 2,
1902, 1907, 1908 con la desmostracion
dela importancia histérica de Juan Stamitz,
dos tomos de composiciones para la esce-
na, de Agostino Steffanis (la opera Alarico
[comp|eta] y una seleccion entre las otras
Operas [D. 1.B. Xl y X”, z], Musica
de cédmara de Mannheim del siglo XVIII
(en la misma obra tomos XV, 1 y XVI, 2
con una introduccién histérica v un catdlo-
go tematico): ']uego el Co//egfwn IDusi
cum, iisica casera de tiempos antiguos,
obras escogidas de Johann  Schobert,
(DTB. tomo 39, lgoq).

Entre los trabajos publicados en revistas
hay los siguientes: La melédica de los
Dinnesaenger (Mus. Wochenblatt 1807y
sig.), la dcscripci()n del Cédigo IPensural
del 1494 que descubrio Riemann en 1896
en la biblioteca de la Universidad de
Leipzig (Haberle Kirchenmus. |ahrbuch
1807), &l Lied de arte en /o; 5;‘9/05 XTV-
XV, La metrofonia del Papadiken, histo-
ria de la Suite (estos tres en el Sammelb.
D. Img. 1905-07), & problema del vitmo
en el coral (]dhr}). Peters IQO{), de la
Perdida independencia de la miisica de
los siglos XV-XVI (por separado en
Langensalza 1007), Recopilacisn de es-.
critos bajo el titulo Praeludien und Stu-
dien (3 tomos 1895-1900).

Como fundamento cientifico de la teo-

ria musical escribié Riemann: 7 Como es-
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cuchamos la misica? (1886, 3 conferen-
cias, 2 edicion, como anual de la es-
tética musical 1903, § edicion en 1921,
también en inglés), anual de la aciis-
tica (Ciencia musical 1891, 2 ed. 191 4)
Elementos de eststica musical 1900, tam-
bién en francés y espanol, Zemografia de
la Ciencia musical (1908, 4 edicioncs);
ligréperor y lepovés al escuchar la mi-
sica (resefia del congreso para estética de
Berlin, 1913, en la pagina 518 y sig.,
JRay armonias dobles’ (en el escrito

que festeja a Pedrell 1911), finalmente

ideas para una doctrina de las representa-

ciones sonoras y nuevos aportamientos a
una doctrina de la representacion sonora
en el Peters-Jahrbuch; 1014-15 y 16.

La mayor parte de las composiciones de
Riemann son dedicadas a la ensefianza
(Etuden 0p.40, 41, 50, 5%, 56, 60, 66.
Sonatinen op-43, 49 (a 4 manos), op.57,

Vademecum para los comienzos de la en-
seflanza de piano op. 24, Ejercicios siste-
maticos de intervalos para el canto op. 29.
Principios de ejecucion a 4 manos op. 61,
Piezas infantiles op. 48, La alegria de la
juventud op. 50).

Pero entre estas obras se encuentran
dos cuartetos de cuerda (so/ menor op. 26,
/a menor, op.54), Variaciones para cuar-
teto de cuerda sobre un tema de Beetho-
ven, op. §3) y una sonata para violin (s
menor op. 11) un trio de piano (#2¢ mayor
op. 47), una sonata de piano (op. §1),
Transcripciones de lo lieders de Nithardt
para coro mixto a 4 voces y para coro de
hombre a 4 voces (Mailieder und Winter-
klagen; sobre tres de éstos la marcha mili-
tar Maienzeit), 11 Minnelieder para coro
de hombres, 2 Lieders para coro de mu-
jeres a 3 voces (op. 37), 2 para coro de
hombres a 4 voces (op. 38), muchos Lie-

ders (op. 1, 2, 16, 17, 34, 36, 43, 44

y 46", Piezas caracteristicas para pia
2 manos (op. 7, 8, 9, 10, 12, 14
und Walt, 15, 18, 19, 21, 58, 67.
dios ritmicos), también Variationenye
(op. 31 sobre un tema original, op.|
sobre un tema de Haydn v 15 canon
y a 4 manos (op. 4 Misceldnea, 22,5
47 Bunte Reihe), Valses (op. 3,6, 13
Roberto Riemann] 25), Mazurca (op;
etc.

Véase el Riemann-Festschrift (100
publicado por K. Mennicke en 1900 |
nimero de Julio de 1919 del Zeitsch
fuer musikwissenschaft dedicado a R
mann, asi como también La teoria de |
funciones tonales de H. Riemann, §
Herm. Grabner (Munich 1923).

Max Unger tenia preparado en mail
crito un escrito para celebrar los 70 ai

de Riemann, pero que no pudo serleg
tregado, por morir éste 8 dias antes d

cumplirlos.

€l sistema musical de Riemann, como piedra m
lieria. en la historia de la teoria de la musica

por Alberto Maecklenburg, DONZIG

iQué mu]titud de raras denominaciones en la doctrina ar-
ménica de Riemann! ¢Pero no se introducira coi. ello una con-
fusion sin precedentes en la interpretacion de las relaciones de
los acordes entre si? De ninguna manera. Quien se asimile gra-
dualmente las indicaciones de ‘estas funciones tonales, no podra
menos de constatar que esta aparente co‘mp]icaci(’)n encierra una
simplificacion verdadera y, al mismo tiempo, un fundamento ar-
monico-légico. La armonia significa para Riemann el «enlace
l6gico y razonable de los acordes». Pero no sélo domina en su
sistema la ]égica mds convincente hasta en sus minimos detalles,
sino que también las formas polifénicas mas complicadas se nos
aparecen como reflejo del sentimiento musical surgido de la natu-
raleza misma de la armonia. Riemann hace sugir la sucesion de
acordes simultdneamente del movimiento reciproco y melsdico de
varias voces, funddmentando por lo tanto todas las armonias
sobre la melodia.

la escala diatonica representa para él, el principio del mo-

vimiento melddico-légico-racional, que es la base de la polifoni
Su existencia milinaria demuestra que es por si misma un pos
lade pecesario de la naturaleza musical. Riemann es ¢l primero ¢f
dai una base matemdtico fisica a la relacion de los intervalos,

cunstancia que antes de él raramente habia sido advertida. [ls8
nido no es solamente una aparicion aislada, sino que también deb
ser considerado en su relacion con otros sonidos. No es solames
te activo en su relacion tonal (lo determinante, absoluto) sino qu
también aparece como un momento pasivo del mismo (coms
determinado, relativo). Esa doble cualidad lo hace aparecer cont
portador de la relacion de los intervalos y produce el efecto e
tético que surge de su relacién con otros sonidos de la mism
linea melédica o con sonidos de otras melodias que suenan si
multéncameme.

Debido a la disposicién fisiolc’)gica del oido éste 'percibc, 0
mo mds naturales, dque”os intervalos que se basan en la mate

mdtica y en la fisica en las relaciones numéricas mas sencillas.
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itinua division de una cuerda da la «serie de arménicos superio-
. (La mitad de una cuerda da la octava, la tercera parte vibra
la quinta de la octava, etc.) De este modo la distancia de los
s es cada vez mds pequefia; el gusto musica], pone un limite
escala natural, que si bien es infinita, excluye la region de los
aifos de tono del empleo prdctico en nuestro sistema musical.
aCOSd semejante ocurre con la «serie de arménicos inferiores» .
lpartimos por el contrario de un sonido alto y se busca en la
e infevior los sonidos [acilmente comprensibles, entonces se
bla la longitud de las cuerdas y se obtiene la octava inferior.
cétera.
Reduciendo ambas escalas naturales por medio del acopla-
iénto de los sonidos fundamenta]es y por exclusion de los soni-
38 «mal entonados» iy fa sostenido obtenemos de la serie

dnica superior un acorde mayor, y de la serie arménica inferior

(Subdominante en menor) °S = fa la® do
<
S=/alado

<

Los fenomenos mas complicados de la armonia se pueden
ducir a sus e|emcntos, Comprendiéndose su racionalidad por el
mpleo de las siguientes reglas: |, Solamente existen acordes su-
Biiores e inferiores. Todos los acordes disonantes son modifica-
iones de aquéllos. 1I, Solamente hay tres funciones tonales (sig-

cados dentro de la tonalidad): las de T. D yS. (1) En su
psformdcién descansa la esencia de la modulacion.

Riemann fué el primero en reconocer la naturaleza del acor-

e cuarta p sexta. Mientras que los antiguos tedricos, esclavos
el antiguo bajo cifrado, lo consideran como la posicion de
flarta y sexta de la tonica, Riemann lo ha reconocido como el
acorde del anhelo», de la lucha para encontrar satis[};ccién en
Inaturaleza disonante, lo que se explica claramente en su inter-

ielacion teorica de la musica.

e ) T.
4 J:
B 5. C

El acorde en A tiene que ser admitido como portador de la
ltha interior y no como [énica (como hasta aqui habia sido
siderada) — porque la Ténica significa la «serenidad, la pazy.
s bien representa una forma disonante de la D. Fl 6 y el 4 son

2 es una modificacion de la Dominante cuya terce-

tardos;
(;) estd detenida aun por la cuarta (4), y la quinta (5) lo
ld por la sexta (6). A es un verdadero acorde disonante bajo
aspecto de una consonancia y pertenece a la categoria de las
Bsonancias apaventes. Esta interpretacion de Riemann apare-
algunas veces en las ensefianzas de la armonia, las cuales han

0 hace tiempo las cadenas de una ensefianza general del bajo

(i) S= Subdominante, D= dominante, T=ténica, °S == subdominante

fienor ‘D= domimntc menor, T = ténica menor. Nota del traductor.

do mi sol
e sol si re
Tonica ‘ |

un acorde menor. Ambos constan de primera, tercera mayor y
quinta justa.

MAYOR MENOR
do mi sol (hacia arriba) mi do la (hacia abajo)
>

Esto resulta evidente a priori para el sentimiento tonal
(M. Haunptmann). Nosotros comprendemos estos elementos como
pertenecientes a una unidad dotada de una estrecha afinidad.
Son elementos sonoros postulados sencillos de légica musical.
Los otros intervalos aparecen como intensificacion suya. Si los
primeros son los representantes de la consonancia, entonces se
originan acordes que pertenecen a una seric de acordes mas leja-
na, a la disonancia. Como acordes consonantes comprendemos
los acordes de dominante por ejemplo:
para el mayor:

D (Dominante superior) ‘

cifrado practicamente desaparecida. (Compdrese[ Scholy, com
pendio de armonia, Coleccion Labor, nim, lg).

La antigua teoria mezclaba diferentes acordes, segun su «fun-
ciény. Para cada grado de la escala se construjan yuxtaponiendo
terceras, triadas, acordes de séptima, oncena, trecena (de dos
clases), especialmente hacia 1800, y ain los acordes mds extra-
fios, los cuales surgieron por elevacion del 6 y 7 grado en el mo-
do menor. En este laberinto arménico la orientacion fué muy
dificil. Knecht (1 790) establecié 3.600 acordes, como demostra-
cion de que la persistencia en la construccion por terceras y en el
sistema de grados lleva al caos. Daube en su libro «Generalbass»
in 3 «Akkordeny» se puso sobre las huellas de la verdad (1 756),
DEro no le hicieron caso. Hasta Riemdnn, nadie ensend el cardcter
supé:fluo de los acordes secundarios. La rbita de todas las for-
maciones armonicas se mueven alrededor del centro solar; TS D.
Cada aparicion disonante se reduce a una forma fundamental
consonante: un sistema tonal de grandiosa sencillez y construc-
cion genial, apropiado para explicar las formaciones tonales mds
modernas. — Drimero se cristalizan alrededor de T S D las «di-
sonancias caracteristicas»: sonidos que vienen de la ona do-
minante.

Por ejemplo en do mayor: sol si ve | fa. Fl fa surge de la S
mientras que so/ si re es la D. En /2 menor si|ve fa la: la fa ve

<

es la Subdominante menor, mientras jue el s/ se origina de la
Dominante menor. Aqui notamos una deviacion del esquema
anterior. La antigua teoria sitiia al final, la doctrina de las disonan-

cias; Riemann la coloca al principio. La D; la explica Jadassohn,

como adicién de una tercera menor a la §, imagindndose siempre

la construccion por superposicion de terceras. Nétase en realidad
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