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e aqui el nombre de una entidad funr
da en Nueva York para el cultivo de la
ica poco o nada oida
a).

la entidad esencialmente prdctica

(modera o

a cursar las concepciones de los auto-
desconocidos. Y el refugio donde re-
at los valores que quedaron ocultos, no
‘fd]id de mérito sino carentes de una
0 amiga que los divulgara.

WPio Misica» cuenta con 1 4 filiales en
stddos Unidos. YV con bastantes fe-
adas en f,uropa.

ffancia, la asociacion europea con cuyo
acto me honro, encareciome por me-
de su vicepresidenta Mme. Herscher-
ent, en paris, recientemente, la im-
0n de una rama en Espana.

No cs la primera vez que lo solicitan.
ero a una personalidad salieate de
dhrid y Iucgo a un populdr y eminente
ico cataldn, enviaron propuestas de
facion que no han tenido realizacion
cliva.

0 ni cuento con la categoria profesio
de mis antecesores en el cargo de pro-
far, ni poseo amistades de giado sufi-
lle a obtener prebendas que allanen
onstitucion .

Sin embargo — dicho con absoluta cla-
i me cncuentro en un trance de mi
iicta (ue predispone al empeno.

}‘ 50y amigo de pedir favores. Empe-
Creo pomb]e toda realizacion que inte-
ba varios por igual. Y en esta organi-

i6n veo — dandole un cardcter marcada-

PRO MUSICA

mente nacional — un beneﬁcio comun a ar-
tistas y autores espafoles.

|Los programas se cursan a todos los
|"ederados del orbe y de ellos son solicita-
das las obras que interesan — muchas de
las veces interprctddm por los mismos ar
tistas — para dud]uonar]m en otros pdlscx

Son en gran namero los artistas euro-
peos (de varia cotegona). que gracias a
este organismo han dado la vuelta a Amé
rica intervenidos por «Pro Musica», natu-
ralmente con la garantia contundente de
un puiado de conciertos fijamente con-
tratados.

Y si esto es asi y la musica espafiola

atraviesa un pCTiOC]O ("C ITGI]CG PTCPOH({C"

Impresiones de Cuba

Dedro Sanjudn

Lnfronlmse Con una orquesta hecha y
dwcxp]mada es cosa relativamente fda]
Obtener el electo y el matiz que se desea
con un simple gesto es cuanto pucde pedir
un director. Pero hacer el 11}'1(]@0 orquestal,
instrumento por insl’rumcnl'o, luclmndo con-
tra el enervamiento de un clima tropica] v
sin dar la seguridad a sus huestes de retri-
buir el trabajo como es debido, supone al-
go inaudito. Por eso es admirable la labor
de Pedro Sdnjudn en La Habana. De ca-
racter nervioso vy exaltado; dotado de una

rectitud y puntualidad al estilo inglés y

rancia {por qué no llevar a término la
constitucion de esta rama que aunque ra-
dicada en Barcelona, habria de repercutir
en el resto de Esparia para beneficiar a los
musicos con el horizonte abierto a través
de las fronteras?

Los tramites han comenzado. Agmdece*
ré se me dirijan prometiéndome apoyo (cn
su doble cardcter de facilitar materiales de
obras y aportar la subscripeion que se
acuerde para el sostenimiento de la socie-
dad) cuantos autores o intérpretes (indivi-
duos, corporaciones constituidas [’brma%
mente), deseen adherirse a esta obra que
bien puede sea el definitivo abrir de la mu-
sica espanola al balcon extranjero, hoy
COMO nunca propicio.

B. Gdlvez Bellido

Director de la Orquesta da Cémera
R. del Centro, 37.-Barcelona

y su Orquesta

pronto siempre a tomar las cosas por su
lado trascendental, Comprén(ldsc la tremen-
da lucha que ha debido sostener hasta for-
mar una orquesta capaz de interpretar obras
sinfonicas desde Bach a Slrd\\'insl\'y.
Pedro Sanjuén es incansable; trabaja sin
cesar: componiendo, estudiando partituras
En este ltimo

Y, SO[’)FC l'OClO Cl]Sd)’dﬂ(]O

aspecto es casi un mdrtir. Figurdos que los
ensayos, anunciados para las diez de la
manana, comienzan muy cerquita de las
once, faltando por lo general un tercio-de

orquesta. Sin embargo sus méritos y su la-
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bor son reconocidos, no solamente por los

cubanos sino también por los norteamerica-

nos, que le aplaudieron con fervor cuando
estrend en Los Ange]es su poema Castilla

y su magnifico Ronds fantdstico.

Gentes simpdticas constituyen la Or-
juesta Filarmonica de La Habana. En pri-
mer término vemos a pascual, madrilefio
castizo que toca el Hautin: pequenito y ﬂ(r
co, casi parece un flautin humano. Pascual
alegra la orquesta con sus inagotables chis-
tes. Aunque llega siempre el dltimo a los
ensayos no se nota su entrada; diriase que
emerge del suelo. A su lado encontramos
a una muchacha Hautisl’a, discipula de Mo-
desto Fraga, el casi fundador de la Banda
Municipal y prototipo de bondad. Amadeo
Roldan, el compositor cubano, es el con-
certino de la orquesta: impenitente fuma-
dor, se balancea suavemente en su silla,
snvuelto entre las nubes de humo de un im-
ponente cigarro. Rolddn tiene un hermano.
Alberto, quien con el simpadtico Mompé
forman el primer atril de violoncellos.

«Maestro, si no se para en la platafor-

ma no hay medio de que entren los profe-
sores». Esto me lo decia Cabrcn’ta, violi-
nista, dgil y despierto, cubano neto, que lo
mismo toca el violin que baila al compds
de un son. de que tener en cuenta que en
La Habana, pararse quiere decir ponerse
en pié. El primer viola, Sinielnikow, es ruso:
su vida es una novela, amarga odisea como
la de tantos rusos. Bastard decir que co-
menz6 su vida en Cuba como vendedor
ambulante.  Su companera de atril, Berta
Fraga, es hija de Modesto. Drofesord de la
Academia Municipa], le hago varias pre-
untas: «Varios amigos me dijeron que me
smbullase a tocar la violas Contesta a mi
orimera pregunta: «¢Qué opina usted de la
misica popular cubana»?Berta Fraga mues-
fra extraneza en sus ojos de gacela y res-
ponde: «Yo no entiendo mucho, pero me
parece mds variada la misica que tocamos
en la orquesta» .

Al final del salon, Matamoros, con su
cara optimista y su grueso volimen ocupa
varios metros en cuadro con su bateria de
timbales: y en el otro extremo, Ochoa. el

trompeta, se dispone con su habitual com-
placencia a reemplazar a los companeros
que falten, tocando las tres trompetas de
una partitura iMilagros del tropico! Pero no
es cosa de nombrar a todos los componen-
tes de una orquesta. Bastaria decir que,
cuando llega la hora, este grupo que, como
los de Espdﬁd. trabaid por amor al arte,
sabe dejar bien puesto su pabellén y triun-

l“anle la figura de su directorpedroSdniuén.

Viajando por Cuba

Cercade novecientos kilsmetros separan
La Habana de Sdntidgo de Cuba. Fl pai-
saje es elernamente igual: canas de azdcar.
palmeras y, de cuando en cuando, pueble-
citos a modo de factorids. con casas de
madera y la familia negra a la puerta. Un
ramal lleva a Sdgua la Grande, a Caiba-
rién, a San Juan de los Remedios. Son
ciudades pequenas, con su plaza central,
la iglesia a un lado, el casino espafiol a
otro y, casi siempre, un parque infantil.

Al oriente la isla cambia de aspecto: el
terreno se hace montafoso y abrupto, apa-
rece la verdadera manigua y, alli se encuen-
fra como en un pozo, Santiago de Cuba.
iCudntos recuerdos despierta la vieja ciu-
dad! Diriase que es otro el pais; tal es la
diferencia de sus habitantes, austeros y gra-
ves, con la alegria cosmopolita de La Ha-
bana. La capital cubana, con su sonrisa de

camarada y su alegria franca parece anta-

gonica de !a ciudad oriental, tipica y 160
centrada como invitando a la meditadl
Para un espanol tiene aun mayor infef
Amablemente, el doctor Henriquez Ure
la ilustre pianista Dulce Maria Serret,
llevan a la loma de San Juan, ltima ey
de la guerra. Alli, entre viejos canones
estatua al soldado mambis estan consf
vendo, con mdrmoles de colores. el mof
mento al soldado espanol. Algunos cel
nares de metros mads y estamos delanted
arbol de la paz: lo guardan las ]myone
espafiolas formando una verja. Pero mi
riosidad no estd satisfecha todavia: o\
mos al puerto» digo a mis amigos, y mo
tando en la magquina, seguimos los conf
nos de una bahia larga, sinuosa, estrech
Guajiros negros y blancos cruzan por el
mino, montados en caballos pequenitoy
la luz ciega con el resplandor de un R
dbrdedOT. Un trdsdt]dntico cspaﬁo], el fe
bastian leano, avanza hacia la boca d¢
puerto. Aque”d estrecha boca es la mismg
por la que ellos salieron. Ahora, el trasd
léntico sale gd”arddmenl’e, lremo]dnd
nuestra bdndera Entonces, los que ibdn
morir, salieron, mientras el Cdpe”dn .“
cada barco celebraba el Santo Sdcriﬁcio de
la misa. Olvidandome de mis amigos y dd
sol que abrasaba, en medio de aquel silen
cio infinito y con honda emocién, me des
cubri, como postumo homendje a Cerven

y a sus companeros de martirio.

FJoaquin Turina,

;Qué es la tonadilla?

—¢Qué es la tonadilla? ¢Es una can-
cion? ¢No es nada mas que una cancion?

Asi me interroga un lector de buena fe.
Para ¢l, v para cuantos en su caso se ha-
llen, respondo lo que sigue:

La tonadilla fué una cancioén, nada mads
que una cancion. Porque desde siglos
atrds se llamaban tonadas o tonadillas a
sencillas canciones. Y hallamos, por ejem-

plo. asignada esa denominacién genérica

en una poesia de Torres Viliarroel, confe-
rencia a la famosa cancién de Mdrizépd-
los. Pero desde mediados del siglo XVIII
hasta comienzos del XIX, florecio una -
teratura musical escénica, integrada por
mds de dos mil obras que bajo el epigrafe

«tonadillay no se refiere a una cancién |

suelta en cada €aso, sino a una coleccién

de nimeros, cuyo equivalente aproximado

es el de los «intermezzis italianos, como.

ey

{
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por ejemplo, para mencionar el mas co-
nocido, «la serva padrona» de Pergolesi.

Y estas tonadillas escénicas variables
por su longitud, y escritas para uno, dos o
mds peisonajes, y a veces para todo el
cuadro de la compaiia teatral, tenian una
longitud que se hallaba en relacion directa
con el nimero de actores exigidos para su
representacion. Asi, en un concurso abier-
{0 para premiar la mejor tonadilla, inserto
en «Gaceta de Madrid» a fines del ano
1791, se establecian tres premios con su-
jecion a las siguientes normas: uno a una
tonadilla de doce minutos como méximo.
para un solo intérprete; otro a una tonadilla
de un cuarto de hora como mdximo, para
dos intérpretes, y finalmente uno a otra to-
nadilla de veinte a veintidos minutos de du
racion como mdximo para cuatrointérpretes.

La tonadilla, considerada genéricamen-
e, tiene rebasamientos. Habia derivado del
sainete, por desglose, y desde el'primer ins-
tante se advierte lo fronterizo con €l en va-
riados textos que seria prolijo mencionar
aqui. lambién en los primeros anos de su
reinado, se la identifica con el «juguete», y

de estos modos se considerardn mds tarde

algunas tonadillas mas breves de lo usual.

Su plan, variable, puede reducirse a
varios moldes, cuya longitud, espiritu v
caracteres iban evoluciorando con el trans-
curso del tiempo. Uno de esos moldes, el
mds corriente por cierto,tiene una base tri-
partita: introduccion (donde tras un pream-
bulo de presentacion solia «entablarse»
la idea) coplas (o cancion integrada por
una sucesion de estrofas literarias con un
desarrollo musical bastante amplio y con
un remate que durante ldrgo tiempo tomod
la forma de «boleras») y final (constituido
por seguidilla sencilla primeramente. por
seguidilla que interpolaba otras canciones
més tarde, y por tiranas, polacas o piezas
mds o menos italianizantes en sustitucion
de la seguidilla epilogal, cuando el espec-
taculo tonadillesco alcanza su apogeo md-
ximo y sufre una decadencia precursora de
un répido I'm)

Pero este plan no era el unico, aunque si

el predominante, una vez orgarnizada la

tonadilla escénica con vida propia. Lo que-
brdmal)dn, ante todo, las <<f0”ds» y «mis-
celaneas». Unas Yy otras, en cierto modo
bastante homogéneds‘ se caracterizan por
la asociacion de diferentes nimeros musi-
cales heterogéneos. La folla de Maria An-
tonia, escrita por Esteve para la famosisi-
ma Cdramba, tenia un rondo con letra ita-
liana para las damas, una marcha para la
tropa que se hallase entre los espectadO'
res y unas seguidillas de aquellas de «Vo-
to a brios» para el patio, que se acompa

faban con guitarra; constituyendo todo ello

la parte central, pues ademas llevaban su’

nimero introductivo v su final obligado.
La Iliscelinea escrita por Laserna para
la no menos famosa Joaquina Arteaga.
(también célebre como cantante de con-
cierto v de oratorios), tenia un «rondé ita-
liano» para los palcos y lunetas, unas se-
guidillas de majos para el patio y las gra-
das v una «tiranillay para la cazuela; tam-
bién estas diversas piezas forman parte de
la parte central, sustituyendo a las habi-
tuales <<C0plds>>.

Habia tonadilla de «pasos», obras de
gran cspectécu]o, que podrian considerar-
se como «revistas» segin el sentido que
esta voz tiene hoy en el lenguaje teatral,
considerandose incluso como una tonadi-
lla cada uno de los «pasos» introducidos
en una misma obra, como se puede ver en
La compositora. Ll primer paso de esta
obra es una «gaita» a duo; el siguiente es
un terceto amoroso brevisimo que remata
con seguidillas onomatopéyicas; en el que
viene tras éste, Dolonia Rochel caricatu-
rizaba mir]i&ﬁuresodmelnte las tonadillas a
solo por entonces corrientes; el cuarto paso
era una cancion satirica a duo cantado por
la misma Polonia y Tadeo Palomino.

l.a obra concluye con unas seguidillas
que pintan lo que sucede en los ensayos
de las obras teatrales, tomando parte casi
toda la compania en diglogo animadisimo
y lleno de gracia.

Habia «piezas de misica» que tenian
un argumento propio, donde podia darse
0 no la nota satirica, o que presentaban el

aspecto de la folla, la misceldnea o la su-

cesion de pasos, es decir que en esta clase
de tonadillas — escritas principalmente enel
dltimo decenio del siglo XVIII,teniendo por
cultivadores principales a Moral y Laser-

na — , unas Veces s¢ desarro“aba ]d accion

)
con un argumento que tenia su presenta-
cién, nudo y desenlace, mientras que otras
veces aparecia el tipo caleidoscépico,como
vemos, por ejemplo en la Piesa de misica
para laSepora Polonia(l.aserna), que con-
tiene marcha, coros, caballo, tirana, tono-
ré, unasegunda marcha yuna contradranza
epilogal, apareciendo al final de algunos
nimeros un coro donde se proclama que
se estaba celebrando un certamen en el tri-
bunal del gusto, a fin de unir las contrapo-
siciones existentes entre lo antiguo vy lo
moderno.

Tonadillas eran también algunos <<ﬁnes
d= fiesta» cantados, y algunas de esas
obras tuvieron un cardcter solemne, pues
incluso se escribieron para ser representa-
das ante los reyes y la nobleza en el Real
sitio de Aranjuez.

\/ estaban tan drrdigadas las tonadillas.
que hasta se las llegaron a escribir para
que intermediasen, no tan solo las come-
dias del repertorio habitual, sino incluso
zarzuelas escritas a la sazén por composi-
tores ilustres. Dorque. contra lo que algtr
nos creen, el J[\drine”ismo no maté la zar
zucla, para crear de sus ruinas las tonadi-
llas, sino que por el contrario, la tonadilla
fué¢ elevandose, pues dejo de ser la can-
cion y sencilla y vulgar de tiempos ante-
riores — como dice en su norma «La Mu-
sicay don lomads de Iriarte, al gran tona-
dillsfilo —y se convirtié en una obra en un
acto, coincidiendo su cultivo con un rena-
cimiento de la zarzuela en el que habia de
tomar parte principal don Ramén de la
Cruz como libretista, teniendo por cola-
boradores musicales a compositores tona-
dilleros tan ilustres como don Luis Mison,
don Ddblo Esteve, don B|as de Ldsemd,
etc., aun sin contar otros musicos espano-
les a la sazén tan famosos o tan distingui-
dos como Rodriguez de Hita y don Fabidn
Garcia Pacheco. De todo esto hablaremos
Fosé Subird

en un proximo articulo.
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Un poco de estimacion profesional

la gran moda, de la masica - alguna
denominacién hay que darle — importada
de Los Angeles, Hollyood, Pasadena, de
las agrupaciones de los casinos de la Costa
Azul o de los cabarets sub-americanos, si-
gue causando estragos de sensacion en
toda Europa. En Espana, desde la gran
poblacion dinamica al modesto villorrio de
quietud campesina, no hay tobillera, galdn,
hombre maduro o senora a la dltima, que
no deje de contarnos las bellezas que ate
black-

ZJOfOIDIIZ, un é[LIC_T, un C/{h’ll"/ef O un TGI]gO

soran un fox, un spmmbp, un

arrabalero, de los ponularizados por los
divos de portamento llorén. A todo este
conglomerado denaderias auditivas — cons-
truccion de recortes de melodia, o mejor,
retazos insipidos, con armonias sucias y
ritmos o aritmos epilépticos — le vienen de-
nominando muisica negroide. Fsta deno-
minacion étnica es ["alsa, al ser solamente
externa. Ni la raigambre de los cantos y
bailes que se interpretan asi lo acreditan,
ni sus intérpretes estdn desposeidos de esa
mixtificacion espectacular — de importa
cién — que no suele conservar nada de lo
tipico. al querer exaltarlo en el marco bur
do del cabaret juerguista. lLos grupos mu-
sicales de negros mds o menos calitornia-
nos o mestizos a lo Baker, la famosa con-
torsionista del cinturon de  pldtanos, no
dan la sensacion \
de la verdadera muisica negroide. Son
grupos cosmopolitas de music-hall, ron-
dadores de los teatros de su especialidad
en Nueva-York, Paris o Londres, que sue-
len llevar un repertorio de bailes-cantables
escritos por europeos o neoyorkinos que
no salieron{de la Quinta Avenida.

La actual predileccion de esta clase de
misica, es general. Si se intentase un ple-
biscito para exteriorizar la opinién de esta
generacion, resultaria verdaderamente triun-
fador y auténtico. Referente a su sinceri-
dad, ya seria diferente. Hay personas que
solo encuentran bello, til y progresivo, lo

que . ¢es IT]OC‘(]. NO .\‘Cglli!' ]O moda €s que-

auditivo-coreogrdfica

darse rezagado, dicen ellos. De cultura
rudimentaria, opinan y sienten por reflejo;
en su circunvolucion cerebral no entra una
idea como no tenga el asentimiento und-
nime, que muchas veces suele propagar el
absurdo.

Fox, Spmunky, Bluck-Botomm, Blues,
Charles, son mucha moda. Zela que se
lleva mucko — dice el comerciante. Lo pi-
de el piblico.... o hay que ir contra la
corriente — dice el hombre practico. Pues
a llenar los escenarios de fox, de spmmby,
etcétera, etc. etc.: eso si, sin que  sea
obstaculo para que con motivo de algund
fiesta o acontecimiento, se aforen antiguas
tradiciones artisticas o se hable del geénero
livico pacional, con los consiguientes y
alusivos tropos retéricos.

Y ahora viene la segunda parte. Al pro-
fesional de la musica le llega el interpre-
tar (?) esta clase de musica. Y lo hace.
Il profesional de la misica estd dispuesto
a todo, hasta a interpretar musica del por-
tevo de la esquina que, segun dicen, hace
muy buenos fox y charles y pronto va a
estrenar. No hay mas remedio. Si le que-
da un poco de entusiasmo arfistico, que
emplee su voluntad para anularlo, y que
viva, que se vuelva por breves momentos
el hombre-mecdnico, al que le ap[ican €]

engranaje en su comp]icado mecanismo

v empieza a tocar un spmmbp..... | a ge-

neracion lo quiere vy al no orientarla na-
die, transijamos..... Pero... .. sin hacer
el clown. Eso no. Fstamos hartos de ver

en Bares y Cafés a esos grupitos de pro-

Subvenciones sinfénicas

No es el prurito de zaherir o criticar lo
(ue me induce a escribir este articulo; es,
sinceramente, un. comentario que espero
serd acogido con la benevolencia que ca-

racterizo siempre a la «Sociedad de Pro-

fesionales — afortunadamente pocos —que
cantan y bailan, a veces con actitudes gror
tescas... [Eso desprestigia a la profesian,

L\JO pudimos por menos C]C !‘Cpl‘OC']dl’SC'C

en cierta ocasion. Estébamos en un café;
después del espectaculo, el piblico aplar
dia riéndose, como se aplaude la gracia
del bufo al que luego se le despreciay
compadece. Y les dijimos nuestra opit
nion......

&Y para eso han ido ustedes al Core
servatorio, estudiando un instrumento, ar-

monia y composicion ¢.....?

Para venira:
un establecimiento piblico a «obtener éi
toy -~ de rision — por corear un fox en
inglés de camelo o por cantar un tang,
con esa voz cascada y ese engolamienty’
tan grotesco?. . ...

Cuando menos, que no se atribuyaa
los profesionales el haber contribuido a est
fragar en rotundo el poco buen sentido es
tético que pueda existir hacia la misica.
Hay que permanecer neutrales, ya que asl
lo pide el publico con sus predilecciones.
porque no lo orienta quien debe, porque
se le sirve continuamente la misma  bazo-
fia que actia paulatinamente de insuficien-
cia de apreciacion, pero no son los llamas
dos los profesionales a resaltar atn més
el mal gusto con esa intervencion mimico:
grotesca peculiar de algunos grupos. Pién-
senlo detenidamente a]gunos profcsionales
de la misica que actian en tal {"ol‘ma‘ i
nos dardn la razén. Un poco de estimas
cién personal v profesional. Siempre qJues
dardn la satisfaccion de no haber contii:
buido directamente a (li[‘undir toda clase
de chabacanerias.

Miedes Aznar

fesores de Orquesta de Madridy, en cuyo
seno jamds los egoismos incubaron acerha-
mente y sélo germina un companerismo dg
comfraternidad, propio de toda corporacion
de equitativos y sanos ideales.
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Jarte, y especialmente el musical, de-
2 ser un sacerdocio por el desinterés
o anima.. No admite graduacion ni
caci(’)n jerarquica social porque su
fildad no acata las prerrogativas de la
pcolaria exhibicion de las suntuosas
jones, ni su actuacion es servil ni
dnica para compararlo con el artesano
| labriego; es el menestral de las épo-
‘medievales que, si antano difundia las
jas y gestas de castillo en castillo y de
do en feudo esparciendo la semilla del
Or con sus rudimentarias rapsodias y
jciones, hoy es vinculo internacional que
ldnta de pueblo en pueb]o y de raza
faza, con el lenguaje universal de sus
fas prendidas al pentdgrama como go-
dinas en éxodo descansando sobre los
0s de una red telegréﬁca, los fragames
billos del folklorismo para que los cora-
es se comprendan, hayan p(;( v se
\

la magna mision del artista fue siempre
emacional debido a su intensa afeccion
mpanerismo dentro de sus respectivas
olesiones. s un linaje cuyas raices radi-
i en su ingénita condicion de desintere-
‘ﬁn de bohemio, y aunque Mercurio los
contagiado como a los demds morta-
Lcon el morbo de la ambicion, la musi-
bes un idiosincrdsico [reno que contiene,
gian parte, la exarcebacion egoista.
esie asentimiento indulgenle de los pro-
s0res de orquesta madrilenos que todo lo
ican a mantener incélume su compa-
fismo (aun con sus consecuente mare-
das), me pone en el ineludible trance de
ifestar como a veces un deseo o fin
fco, en vez de contribuir a estrechar
laz0s que unen las sociedades profe-
ales, inconsciente suele crear un fondo
susceptibilidad y desagrado; mas dentro
sta corporacion no caben ni los renco-
i las rivalidades, pues toda contingen-
quedd radicalmente d]]Ogddd en el am-
bite del espiritu confraternal que los asis-
me refiero a la reciente subvencion del

fado a las orquestas sinfonicas y

y corpo-
fones musicales espdﬁola&

Anteriormente, en algunos de mis arti-

culos, como el estado econémico de las
sociedades o circulos (que como en  otros
paises son los que directamente deben
aportar subsidios solidos para contribuir al
desenvolvimiento y difusion del arte sin ne-
cesidad de mendigar ayudas al estado: Ty
atn criticamos la mendicidad publical) es
generalmente dgobioso y hasta en d]gunos
precario a pesar de la seleccion opulenta
de sus socios y de la suntuosidad <e sus
edificios, abogaba por la construccion de
un «Teatro Nacional de Conciertos» como
palestra donde midieran sus aptitudes ar-
tisticas todas las corporaciones sinfénicas y
orfednicas de Espana, y sin duda alguna,
dada la tendencia al partidismo tan pecu-
liar a nuestro temperamento meridional,
éste seria el mejor incentivo para aumentar
el nimero de adeptos a la aficion musical
en nuestro pais.

|Las situaciones dificiles en todos los 6r-
denes sociales son la mayor parte de las
veces de origen econdmico; y una aporta-
cion proxisional de recursos, como nuestra
rémora es la apatia, no nos imbuye la dis-
ciplina de la perseverancia que es la que
necesitamos estimular, y si recalcitra mds
y mds nuestra innata pretension de que el
Estado ha de resolver nuestros problemas
y no resolvernos nosotros mismos como
cumple a los ciudadanos emancipados.

El emolumento de 178.000 pesetas del
ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes concedido a las Sociedades artisticas
de Espana, merece toda clase de placemes
y encomios; es un rasgo muy digno de
considerar, pues jamds Gobierro alguno se
interesd por un arte tan necesario a la cul-
tura social como es la musica; pero la dis-
tribucion de estos fondos ha originado al-
gunas pequefias polémicas en lo que res-
pecta a su eficacia. En Madrid, sin ir mas
lejos, la opinién no es completamente una-
nime entre los profesores de las orquestas
de conciertos que actuan durante la tem-
porada: «Sinfonica», «Filarménica» y
«lassallex.

No voy a exponer en esta resefia la opi-
nion de los contentos y de los descontentos
que siempre suele tener sus asomos deapa-

sionamiento. Ademads, como indiqué ante-
riormente, a los musicos, genera]mente, no
les ciegan las ambiciones egoistas, pues
muy lejos de criticar el hecho, s¢lo se li-
mitan a eomentarlo en la mds estricta ar-
monia, acatando resignadamente la parti-
cipacion del subsidio distribuido.

[s indiscutible el entronque dela orques-
ta «Sin[rénicc» como sucesora de las ante-
riores de conciertos, su veterania y su ac-
tuacion en el leatro Real, cuya exclusivi-
dad en un apoyo econdémico que la coloca
ventajosamente respecto a las demds, para
desarrollar su labor en los conciertos sinfo-
nicos, su consecuente ldbor artistica.

El precario desenvolvimiento de la «Fi-
larmonica» durante quince anos de actua-
cidén sin mds recursos que una inconmovi-
ble voluntad y el incentivo del Circulo de
Rellas Artes, su labor de dar a conocer
universalmente todas las escuelas y autores
desde el mds remoto anteclasicismo hasta
el mds extravagante ull‘ravanguardisnm, Ju-
chando mano a mano con toda clase de
diﬁcultades, es harto conocido del publico
madrilefio.

Los sacriﬁcios del tenaz maestro Lassa-
lle, sacriﬁcando su propio peculio y su ar-
dua labor en pro del arte sinfonico v en
beneﬁcio de los profesores de orquesta ba-
jo sus auspicios, merecen toda clase de
consideraciones.

LGS

con los fondos arriba mencionados, en la

orquestas han sido beneficiadas,

forma siguiente: 80.000 pesetas la «Sin-
]Lo'nica», 20.000la «Filarmoénicas y 20.000

«Lassalle».
Inutilmente se busca la justificacion que

ha originado la distribucion de estos recur-
sos en tal [brma.

Si la clasificacion categorica existe entre
la <<Sinl"énica>> y las demas dado su entron-
que y su veterania, {por qué no ha de exis
tir entre la «Filarmonica» y la de «lassa-
lle»? Si la ancianidad de la «Sinfénica»
establece un intervalo categérico, no es-
tando ninguna de ellas reconocida oficial-
mente como <<Or(]ucsla de Conciertos Na-
cional» ¢por qué no se ha establecido esta

gradacion con las demads teniendo en cuen-
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ta sus anos de actuacion y sus méritos? No
pretendo, ni nadie lo pretende, defraudar
a la veterana orquesta «Sinfénica» de sus
prerrogativas; pero establecer comparacio-
nes y diferencias entre corporaciones como
son las orquestas de conciertos cuyo exclu-
sivo estimulo — mas que la remuneracion —
es una clasificacion artistica, a mi juicio,
debe clasificarse por veterania o por méri-
tos o por ambas cosas; pero siempre sin
predi]eccién exclusiva hacia una sola cor-
poracion, pues le da esto ¢l caracter a las
demas de una masa anoénima sin clasifica-
cion artistica, y, como es natural, dado los
sacrificios de nuestras corporaciones de
conciertos, hiere el amor propio personal
de nuestros pro{esores. na distribucion
mads equitaliva con relacion a los anos de
actuacion y méritos artisticos hul)ier_a satis-
fecho a todos.

Todos estos inconvenientes se habrian
olvidado si el recurso de 178.000 pesetas
donadas, el ministerio de Instruccion Ddbl?—"
ca y Bellas Artes las hubiera impuesto Baio
su patronato o el de un circulo artistico
(como el Circulo de Bellas Artes u otro
capdcitado) como base para la fundacién,
por acciones u otros titulos ﬁnancieros, de
una «Sociedad Protectora de la Misica Es-
pdﬁ()]d», construycndo un teatro con exten-
sa localidad popular y aristocrdtica, barata
y cara, sin términos intermedios, como con-
viene a nuestro temperamento en esta clase
de espectécu]os.

Este seria un incentivo de halagiienos
" augurios.

1 .O Ld Clase pudientc de la Corte, que
no escatima en construir edificios suntuosos
para sus centros recreativos, tan aﬁciondda
a la musica y dispuesta siempre a interve-
nir econémicamente en todo lo que tienda
al engrandecimiento de la cultura patria;
cubrira la suscripcion con tanta celeridad
como los demas empréstitos; y como el
«Teatro» seria la palestra nacional del sin-
fonismo, las demds provincias no dejarian
de intervenir con la aportacién de sus
fondos.

2.° Como las orquestas vy la «Masa
Coral» madrilefia carecen de local para

sus espectaculos y el nimero de los dados
por dichas corporaciones este ano merece
tenerse en cuenta, la diﬁcultad en locales
desplazados y de condiciones acisticas de-
ficientes, dada la delicadeza sonora de
estos espectdculos, quedaria resuelta; y
estas doctas y voluntariosas corporaciones
no se verian obligadas a dar los conciertos
en dias y horas intempestivos, creando di-
ficultades al publico adepto en vez de faci-

litar la atraccién del remiso.

3.°  La actuacién de las corporaciones
sinfonicas de la metrpoli y provinciales en
un mismo local, como anteriormente indi-
qué, jugaria un papel importante en el es-
timulo a la aficién musical dado nuestro
temperamental impresionismo a todo lo que

pugne, y hasta podrian alternar estos es-

_Ccmentarios musicales

LA MUSICA

Cortamos de «El Debate»:

«Nuestro critico musical, el ilustre maes-
tro ‘[urina, ha escrito en estas columnas:
<<Reformar la parte musical de las pelicu—

]dS €s d]gO ya necesario en Espaﬁd». DCTO.

«€n primer lugdr, anade, hﬁy que I‘C{'OYI“GT'

al publico que asiste a los espectdculos de
«cine» para que se acostumbre a algo mds
que al fox y al charleston que le sirven».

Dos palabras de comentario. No hace
mucho (ue nuestro critico ciuematogréfico
expresaba casi con las mismas  frases los
mismos conceptos, con ocasion de lo ocu-
rrido en una de las primeras salas de Ma-
drid. Tocaba la orquesta obras serias, pero
tales fucron las protestas del pL’lb]ico, que
hubo que darle lo que pedia, la musica
explosiva y sensual del «jazz», que parece
inventada para un baile de monos. Enton-
ces rompi6 el puablico en aplausos.

Es sorprendente cémo ha podido estra-
garse tan rapidamente el gusto y como ha
podido aclimatarse aqui la estridencia del
charleston vy la indolencia afcminada del

pectéculos con una compania oﬁcidld
zarzuela espaiola, ya que nuestro acer
posee un repertorio zarzuelistico naciond
inagotable.

4.°  Las gratificaciones esporddicas
un pafs como el nuestro que casi fid mas!

de los recursos de la veleidosa «Loteriay

que de los de la perseverancia del ahor
y del trabajo, agudizan nuestra aficion a
pedir cada vez mds, y de esperar es qie
st al proximo presupuesto piensa el benés
volo Estado en continuar la subvencién, la
invierta en medios que sirvan para desper
tar el estimulo de la aficion, facilitandolos
cal, el cual seria el apoyo mas eficaz par
la vida de nuestras corporaciones sinfé-
nicas.

Paulino Cuevas

ENEL CINE

tango. Pero es lo cierto que nuestro pibii
co se ha deformado musicalmente y hay
que reformarlo. A las orquestinas de o
cinematégra[‘ﬂos, que se entregaron a s
corriente de importacion, corresporde un
parte de la culpa. A ellas les debe corres
ponder, en desagrdvio a la buena musica,
una intensa labor de reposicion. Es est
tanto mds necesario cuanto que la misica
es un elemento educador magnifico. End
ambiente del cinema, malsano tantas veces
por desgracia, nosotros le hemos atribuido
el papel aquietador del coro en la tragedia
clésica. Por eso todo intento de elevard
nivel musical del cinematégrafo es lauds
ble y merecedor de nuestro aplauso.

Hasta aqui el comentario de «El De
bate»:

En efecto; mundial es el relajamients
musical dominante. Las veces que aquial
este apartado Tenerife hemos sosldyddo
este asunto, casi con lo que se nos ha obse

quiado, ha sido con reproches y hasta cor

chistes de mal gusto. E! vulgo prefiere
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