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I musicologo  alemdan  Dr. Richard
B5tein, después de leer un capitulo de
feciente obra de José Subira «la Musi-
en la Casa de Albay escribis la im-
@ion de critica. Y esta critica, que
Stifuia una satisfaccion altamente hala-
idora para todos los que sinceramente
Man y descan el progreso de nuestras
Widades musicales en Espafia, y fuera
ella, ha servido para que el Dr. Ri-
fard, haya recibido diferentes cartas, in-
liindole de manera incalificable.
El caso cs inslito, pero desgraciada-
ente cierto y frecuente en el ambiente
fisical nuestro. Todo se comenta, se
bla mal siempre; y, cuando aparece el
producto del trabajo lento, serio y callado,
f0:s¢ recurre a la critica, no se solicita la
—

() BIOGRAFIA DEL Dr. RICHARD H.
[EIN, publicada en Ia edicién 11.% alemana del
Wiccionario Musicaly de Riemann, que se acaba
publicar en Berlin bajo la direccion del doctor

Allrd Einstein:

‘Naci6 el 28 de febrero de 188 en Halle: hizo
studios de scgun(]d enseflanza en Hd“e, Werni-

de, Merseburg v Magdeburg; estudic en la
liiversidad de Berlin Filosofia y Derecho obte-
doen 1911 el grado de Doctor en Erlangen
0 la tesis «Los fundamentos psicolégicos de la
fica de Wund.» Mientras residia en Berlin hizo
ludios musicales en la Real Escuela Superior v
on Humperdinck. Desde 1911 a "914 fué criti-
00 de revistas musicales alemanas v colaborador
e otras revistas extranjeras. Vivié en Espaﬁa des-
1914 a 1919. De 1920 a 1922 dirigié un
mservatorio en  Berlin-Nikolaussee. Fn 1023
mi pasajeramente la direccion del teatro Ura-
ade Berlin, y en 1924 la Radio Berlinesa. A
itir de entonces actus como pianista. Desde

uesira protesta y homenaje

Dr. Richard H. Stein (1)

tribuna publica para discutir noblemente;
no, es mds cémodo escribir a un extran-

jero que se ocupa con simpatia de las
cosas de misica de Espafia y decirle:
«iSr. Stein, le escribo para que sepa usted
que me han molestado sus juicios acerca

dC una O})l’d CSPGﬁO]d, Y, para que com-

prenda bien toda mi estulticia, incultura
y cobardia, le lanzo dos o tres insultos,

como prueba irrecusable, como solida ar-
gumentacién en contra de su critical »

Dero para sonrojo de los que asi se

comportan, quizds para ejemplar escar-

miento, ha surgido la carta sincera, ele

vada y cordialmente justa. que los mds

prestigiosos musicos y criticos espafioles,
han dirigido al sefior Srein, para protestar

_—

1925 reside en Berlin-Steglitz como profesor de
composicién y de piano. Stein ha emprendido nu-
merosos viajes para investigar la masica de pue-
blos exéticos. Pertenece al grupo de los primeros
dcfcnsores de un ensanchamiento de nuestro siste-
ma tonal, mediante la division de los intervalos
temperados. Su obra 24 (dos piezas de concierto
(Konzertstiick) para violoncelo y piano) es la pri-
mera obra en cuartos de tono que se ha estampa-
do. Consrruyé un clarinete en cuartos de tono
para utilizarlos en conciertos, pero lo retiré de la
circulacién en 1014, porque no queria ser res-
ponsable de un desarrollo que contradecia sus in-
tenciones. Escribié el folleto «La Masica moder-
na» (Barcelond, 1928, en alemén y cspﬂﬁo]), una
monografia sobre Grieg (1921), v otra sobre
Tschaikowsl{y (1917). Stein ha publicado un cen-
tenar de piezas para piano y medio centenar para
canto. Tiene inéditos un «Scherzo fantdstico» para
gran orquesta, una sinfonid para 24 instrumentos
solistas vy una o6pera en un acto para marionetas
v vivientesy .

de tan tendenciosa cuan injustificada con-
ducta.

BOLETIN MUSICAL se suma al ho-
menaje de simpatia y respeto. dando a
conocer la Biogmfia del conocido musics-
logo Dr. Ricard H. Stein, junto con la
resena bib]iogréﬁca que escribié acerca
de la obra del sefior Subira «La Masica

€n ld C(]Sd de AH’)CI».
Resena bibliografica
del Dr, Stein

sobre el folleto “Una épera espanola
desconocida del siglo XV

Es bien poco lo que sabemos de los
ricos tesoros musicales de Espana, porque
la mayor parte de ellos permanecen inad-
vertidos en cua]quier rincon, en que lmya
quien se tome el trabajo de salvar y reunir
los mds valiosos por lo menos. Las exis-
tencias de las bibliotecas piblicas son ex-
cesivamente mezquinas, y aquellas que
guardan los archivos de las catedrales o
las bibliotecas privadas, estan cerradas al
piblico. Por todo esto es tanto mds di-
chosa la presente publicacion, que ofrece
una ojeada sobre los manuscritos e impre-
sos musicales de la Biblioteca de la Casa
de Alba. La fdmi]ia de los duques de
Alba es una de las mds antiguas y pudien-
tes en Espafia. Lo que de ella sabemos
por el Egmont de Goethe y el Don Carlos
de Schiller, nos muestran a los Alba como
severos sefiores dotados para la alta poli-
tica mds bien que para la literatura v las
artes. Dero también se interesaban por
ésto; y en el transcurso de los siglos reu-
nieron en su morada numerosos manuscri-

tos ¢ impresos interesantes que ahora ha
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tamizado y comentado Subird en su obra
con gran carifio y a la vez con la mds sutil
comprension.

Desgraciadamente solo ha llegado a mi
un capitulo de la obra (impresion privada
que tiene 374 pdginas con 6o ilustracio-
nes) al que acompafia un indice de mate-
rias, v por consiguiente, solo puedo infor-
mar sobre este copiluloA Desde el punto
de vista de la historia musical, ese capitu-
lo parece ser la parte mds importante del
libro, ofreciendo ademds una contribucién
de importancia suma para la historia de
los origenes de la dpera. Hermann Kretz-
schmar trat¢ este asunto en su conocida
obra con una amplitud grande, demasiado
grande, y sin embargo no menciond para
nada a Espafia, pues aun hoy este pafs es
«terra incognita» para la musicologia. Los
comienzos de la dpera espdﬁold remontan
acaso mas alla del tiempo de Monteverdi.
Se basan en los esfuerzos hechos para en-
lazar la musica con el drama, sin que sin
embargo se quisiera poner en lugar de la
répida conclusion de la accion dramdtica
una extendida sucesién no dramadtica de
nimeros musicales. Asi nacié la «zarzue-
lay aun hoy apreciada, en la que alternan
el texto hablado y el Ccmtaclo, como en la
épera cémica alemana y francesa. Una
«bperay es para el espafiol aquella obra
que tiene misica a través de toda ella, sin
texto hablado. Es ya sabido que la zar-
zueld‘licnc tanta dntigiicdad por lo menos
como la dpera veneciana; pero los musi-
célogos espaﬁo]es se aferran a la palabra
y solo encontraban zarzuelas en la litera-
tura musical nacional del siglo XVII, zar-
zuelas y no dperas, por lo cual suponian
que la produccién nacional carece de im-
portancia para la historia del origen de la
6pera. Por eso concede Subird especial
valor a la demostracion, para nosotros se-
cundaria, de que sea una dpera y no una
zarzuela el primer acto que €l ha descu-
bierto de la obra dramética «Celos atn
del aire matan». El texto se debe al gran
poeta espanol don Pedro Calderén de la
Barca y la misica a un arpista llamado
Juan Hidalgo. Se ha conservado una es-

pecie de partitura (parte vocal con bajo
sin cifrar), y faltan las partes de orquesta.
Se trata de un drama mitolégico represen-
tado como <<ﬁestd musicol», y realzado
por el compositor con una misica dramd-
tica severa, y por tanto sin innecesarias
repeticiones de pdldbras, sin adornos, vo-
calizaciones y arias. El idioma espafiol es
de suyo un «canto hablado» por lo cual el
paso del lenguaje melédico al canto solo
representa una elevacion, que se acentia
ademds con la orquesta acompanante. El
autor ha hecho admisible ahora la afirma-
cion de que también se habian ejecutado
como operas y no como zarzuelas. «La
parpura de la rosa» de Calderon y la co-
media de lLope de Vega «La selva sin

amor».
leiCl] en C] porvenir S€ pI’OPOng €s-

cribir una historia del drama musical, no
podrd pasar por alto estas obras y deberd
andar a la busca de otras de la misma
indole. Con ello se abre al historiador mu-
sical un campo de trabajo tan rico como
nuevo; mientras que en el terreno de la
misica alemana todos los sitios han sido
ya cultivado hasta el punto de que no lmy
quien sepa donde puede iniciar nuevos
trabajos. Verdaderamente la musica espa-
fiola no puedc investigarse en la Biblioteca
Nacional Prusiana. Se debe viajar a aquel
pais, hacer los estudios sobre el terreno y
por anadidura se debe aprender el espa-
fiol. Lsto dificulta considerablemente la
tarea. Mis propias investigaciones en Es-
pana me han mostrado que nuestra mane-
ra de concebir la misica es tan parecidd
a la delos espaﬁoles, como la de los
frdnceses a la de los italianos. Aunque
nuestra opera dialogada no deriva de la
zarzuela espaﬁola, guarda grandes seme-
janzas con ella en cuanto a la estructura.
Y nuestra misica tiene una prehistoria que
se remonta casi en linea recta hasta los
primeros origenes del arte escénico musi-
cal en Espaﬁa. Considérese por otra par-
te que nosotros hemos descubierto dema-
siado tarde para nosotros a Velézquez y
Murillo; Ribera, Alonso Cano y otros pin-

tores innumerables nos son extrafos aun.

Y desde Mozart nosotros hemos Ilevi
continuamente a la escena a Don Juang
renovadas formas, sin conocer el mods
original, el Don Juan Tenorio de Tirsog
Molina. Duede decirse que no sabent
nada de Lope de Vega, aunque ha e
to més de 1.400 obras teatrales y e
puede colocar junto a Shakespeare pord
vocabuldrio; y a Cervantes solamente!
conocemos de nombre como creadord
«Don Quijote».

Mas triste es ain lo que concieme
nuestro conocimiento de la musica espi
fiola, que en Alemania suele juzgarse pi

vu]garcs piezas dC CldHZd Y sa|<’)n. DUCd

carecer de importancia el hecho de qi
un negro o un chino juzguen nuestra mi

sica alemana por un par de carciones

moda, pero nosotros estamos obligados

conocer la misica espanola por algo m

que «Valencia» y semejantes tonterias §
gran éxito. Ya en dempo de Palestring

Espaﬁa habia mostrado un ]egilimo mags

tro: Victoria. Y cuando en ltalia se inicief

ron los primeros ensayos de opera, I
6pera ya era en Espafia una especie di
arte independiente, aunque aqui se le dd
nominaba «zarzuela».

Ahora viene Subird y defiende casi cof
demasiada modestia para ello, que s
puede reconocer en Espafia una pequeit
sima participacién en la historia del des
envolvimiento de la 6pera, precisament
por causa del manuscrito «Celos atn dd

aire matany, encontmdo por él en ]a lvi-

blioteca de Alba. La importancia especid

de esta obra para la historia del drams
musical ya la he sefalado; para la historia
de la dpera es menos importante que las
antiguas zarzuelas, frente a las cuales los
comienzos de la opera en ltalia no signis
fican ninguna novedadad esencial. Estos
hechos parecen menos asombrosos que
nuestro desconocimiento de ellos. Porlo
demds se puede Observar_rcpetiddmente
en la historia la existencia de dos terrenos
de origen, independientes entre sf, par
un mismo género musical. Si se los quierg

separar, puede considerarse a ltalia como

el pais donde tuvo su origen la alianza de

- =t

o
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Piczas concertantes vocales ¢ instrumenta-
s en la nueva forma de «8pera» (la pa-

A «Operay  entré mds tarde y de un
modo casual), mientras que puede consi-
derarse Espdﬁd como ¢l pais donde ruvo
St origen el «drama musicals, porque no
uiso poner en relacion diversas piezas
lusicales uniéndolas por el texto ]il'erdrio,
sino que se limit6 a erforzarse por aumen-
far el efecto del drama hablado utilizando
para cllo la musica, por lo cual la musica

[Ué una sirvienta en el sentido de \Végner

Wlué producida las mds veces por com-
positores de segunda fila.

o el porvenir ya no podrd considerar-
8€que una historia del arte escénico mu-
sical corresponde al actual estado de la
misicologia si el autor no sabe nada de la
izela espafiola o sabe tan poco que la
fncluye entie las piezas populares «con
canto y danza». Ha llegado el momento
de proceder a la investigacion sistemdtica
ide la missica espafiola. Subird manilfiesta
€on razon que verosimilmente una parte de
la produccién  dramdtica de Calder(’m,
;].opc y otros tenia muasica en su totalidad,
8in poder entrar en mas detalles en e
marco de su obra. Acaso le faltan a €l
sambién los fundamentos que solo se con-
Siguen tras largos afios de investigar por
n lado y otro, y aun asi cuando se tiene
fademds la paciencia y olfato de un detec-
fie y se han logrado recomendaciones

que abren mil puertas cerradas.
b Ll indice de materias adjunto a este ca-

pitulo nos produce algin asombro. Cuan-
€0 pensamos en los tesoros que reunieron
05 pequeiios principes de los territorios
alemanes de Wernigerode und Biickeburg,
apenas podemos comprender que la bi-
Blioteca musical del Duque de Alba solo
Contenga unas cuantas cosas («diese paar
“sachen und Sh‘cha]chen»). También es in-
Gmprensible que en ese pais donde el
ffsta vale tan poco, haya producido in-
tesantemente obras maestras en todos los
tampos del arte, cuya abundancia y be-
lleza llenaran ol mundo de asombro y ad-
Mifacion en cuanto.Espania sea por fin des-
¢ bierta artisticamente. —Richard H. Stein

“Carta abierta al musicdlogo
Dr. Richard H, Stein

Muy distinguido sefior nuestro: Los que
abdjo suscriben, amantes o cultivadores
de la musica, envian a usted este mensaje
para expresarle su gratitud y simpatia por
el afecto que tan desinteresadamente viene
usted demostrando a nuestro pais en ar-
ticulos y conferencias, que le acreditan de
competente musicélogo y esclarecido his-
panista.

Al mismo tiempo  rendimos a usted un
homenaje de desagravio con mofivo de los
groseros insultos que desde Espafia se le
han dirigido en varias cartas, a conse-
cuencia de la erudita y laudatoria critica
que usted dedico en la revista «Die Mu-
sik» al J[‘oHeto «Una opera espafiola del
siglo XVII» (capitulo desglosado del libro
«La misica en la Casa de A]bd»), de
nuestro compatriota el doctor José Subirg,
pues en esas cartas se le tachaba a usted
de ignorante y se le preguntaba cudnto
habia cobrado usted por hacer aquellos
elogios.

Habria bastado que el buen nombre de
Espana hubiera sido ensalzado por un ex-
tranjero amante de nuestra nacién y su
arte pretérito para guardar a esa persona
las mds respetuosas atenciones. El agravio
inferido con tan reprobable conducta sube
de punto en esta ocasién cuando se ad-
vierte que usted hizo esa critica por propio
impulso, sin que hasta entonces hubiese
mediado ninguna relacion personal entre
usted y el sefior Subird, y que el referido
fo”eto sélo contiene un capitulo de una
obra de 400 pdginas, por lo que declara-
ba usted su pesar de no conocer sino ese
fmgmento, en el cual vi6 «una contribu-
cién de importancia excepcional para la
historia del origen de la opera», y cuando
se considera, igualmente, que los elogios
tributados por usted no constituyen una
nota discordante, puesto que las primi-
cias de «La musica en la Casa de Alba»
habian despertado la méxima atencién en
la Sociedad Francesa de Musicologia y se

insertaron en la «Revue de Musicologic»,

de Daris, y la aparicion del mencionado
volumen fué saludada con alabanzas und-
nimes por las principales revistas musico-
légicas del Mundo (singularmente las ale-
manas y francesas), declarandose por do-
quier que esta produccién honraba a Fs-
pana y serd en el porvenir imprescindible
para cuantos quieran conocer interesanti-
simos aspectos de la historia musical €s-
pafiola, hasta ahora absolutamente desco-
nocidos ¢ insospechados.

Si, ademds, se tiene en cuenta que
también los historiadores y musicélogos
espaiioles prestaron carifiosa atencién a«la
musica en la Casa de Alba» (como lo de-
muestran, entre otros articulos, los ﬁfmd*
dos por los sefiores Altamira, Anglés, Gi-
bert, Julio Gémez, Lépez Chavarri, P.José
Antonio de San Sebdstidn, Nin, Dujo].
Sudrez Bravo, Thomas, Torner y lurina),
y si no se olvidd, por L'lltimo, que ese libro
figura en las listas de los veinte mejores
aparecidos en Espdﬁa durante el afio 1927
(lista enviada a Paris para su publicacién
por el Instituto Internacional de Cooperd-
cion Intelectual, dependiente de la Socie-
dad de Naciones), todo ello concurre a
testimoniar cudn justificado es el interés
con que usted examing el folleto referido
y cudn injustas son las censuras que se le
han dirigido a usted, con agravio que no
recae tan sélo sobre un hispanista extran-
jero, sino también sobre nuestro propio
pais y nuestros musicé]ogos nacionales
mds autorizados.

Saludan a usted con toda considera-
cion sus atentos y s. s., Rafael Altamira
(juez del Tribunal Permanente de Justicia
Internacional de La Haya), Conrado del
Campo (profesor de Composicion  del
Real Conscrvatorio), Luis  Emilio Vega
(director de la banda de misica del Real
Cuerpo de Gudrdids de Alabarderos),
Julio Casares (miembro de la Comisién
Internacional de Cooperacion  Intelectual
de Ginebra), F. Moreno Torroba (compo-
sitor y critico musical), Arturo Saco del
Valle (director de la Real Capilla y pro-
fesor del Conservatorio), Francisco Sudrez
Bravo (jefc de la seccién de Bellas Ar-




Boletin usical

Febrero 19 9

tes de la Biblioteca Nacional), Eduardo
M. Torner (del Centro de Estudios Hists-
ricos), Manuel Machado (director de la
Biblioteca Municipal de Madrid), Rafael
Benedito (director de la Masa Coral e
inspector de ensefanzas de musica del
Ayuntamiento de Madrid), ]oaquin Turina
(compositor y critico musical), José Maria

Ejemplos y ensefianzas

Giner Pantoja (Secretario de la Sociedad
Filarmonica de Madrid), Emilio Catarelo
(secretario perpetuo de la Real Academia
Espaiiola), Angel;M. Castell (académico
de Bellas Artes y cronista musical de
«A B C»), Julio Gémez (bibliotecario del

Conservatorio). »

Fn la Diblioteca Nacional de Munich

Una manana del pasado otofio, pasé
con el insigne hispanista Ludwig Pfandl,
un rato excelente en la Biblioteca Nacio-

" nal de Munich. Es Pafandl un enamorado
de nuestro pais y de su cultura. A él se le
deben estudios de literatura espaﬁo]a alta-
mente substanciosos y ediciones de obras
clasicas espafiolas en las que campea una
erudicion de primera mano.

Cuando le visité en su hogar, la vispera
de aquel dia, le hallé sentado junto a la
mesa de su despacho. Tenia ante si un
pluricentario libro castellano que hablaba
del viaje de un monarca espanol, pertene-
ciente a la dinastia austriaca. Y vi desple-
gado sobre aquella mesa, un mapa de Es-
pafia y Portugal lleno de trazos con los que
nuestro hispanista iba marcando el itinera-
rio de la excursion regia.

«lodo eso es historia y literatura, se
dira el lector. ¢{Pero la misica?» La musica
también le interesa a Pfandl, y no solo la
musica de su pais, sino la de otros suelos,
y no sélo la misica de nuestro tiempo, sino
la de pasados siglos, sobre todo cuando va
asociada a la letra.

Por eso, precisamente, se ocupé Pfandl
de un Cancionero espafiol del siglo XVII
en la contribucién escrita para el Home-
naje a Menéndez Pidal e inserta en el se-
gundo tomo (afo 1924), de la cual existe
una reducida tirada aparte, con uno de
cuyos ejemplares me obsequia el autor du-
rante mi breve estancia en Munich.

Ese Cancionero es el de Claudio de la
Sablonara. Transcrito en notacién moderna
por Jests Aroca, se publicé en 1018 a ex-
pensas de la Real Academia Espafiola con
el titulo «Cancionero Musical y Poético del
siglo XVIl», dedicandole Mitjana en «Re-
vista de Filologia» un articulo que incluyé
bien pronto en la segunda serie de «Ensa-
yos de Critica Musical» (Madrid, 1922.)
A 78 se eleva el nimero de canciones
transcriptas por Aroca, habiendo entre ellas
folias, romances, (algunos con coplas y
«estrivosy ), sonetos, tercetos, endechas,
sestinas, novenas, octavas, décimas,y unas
seguidillas en eco.

Entre los autores vemos al Maestro Ca-
pitdn, ]ucm Blas, Iuan de Torres, Gabriel
Diaz, Miguel de Arizo, Pujol, Machado,
etc. La transcripcion, siguiendo el ejemplo
suministrado por Barbieri en su «Cancio-
nero musical de los siglos XV y XVlI», no
estd puesta en dos pentdgramas ni con las
claves de sol y fd en cuarta, tiene redu-
cidos los valores, contra lo que va siendo
ya usual en otros paises para este género
de publicaciones, a fin de adaptarlas en
cierto modo a la grafia musical imperante
en nuestros dias.

Aroca, copié este Cancionero musical
en la Biblioteco Nacional. El correspon-
diente manuscrito «pertenecié a don Fran-
cisco, quien lo hizo copiar, (pues su letra
es moderna, aunque sin advertir donde se
halla el original antiguo, ni dar noticia al-

guna de su colector Sablonara», comom
nifiesta Aroca, en el Preambulo con ques
abre esta publicacion suya.

Pero el original se halla en Munich, y
la Biblioteco Nacional. Alli lo examil
Ludwig Pfandl, sirviéndole de tema pa
una parte de su contribucion al Homena
a Menéndez Pidal. Alli, ahora, nuestrog
timadisimo hispanista lo manda traer d
estante que lo cobija, para que yo lo ex
mine. Y alli, baio un cielo aleman llenod
nubes, y pensando en el soleado firmames
to espafiol, leo el texto castellano dela de
dicatoria, que contiene entre otras frascs
siguiente: «.. .Dor ser la musica mdn]dr‘
alma y destierro de toda tristeza y melai
colia, y haber sido en todos tiempos sie
pre estimada y fdvorecido de los Rey
Principes, y en particular del Rey David
su hijo Salomén, que con muchas divers
dades de instrumentos musicos de rarosa
tificios, antretenian el tiempo, y sin salird
Espana, el Rey de ella (después de haby
cumplido con los despachos de su Redl
obligacién) la mayor parte de su gusto’
entretenimiento gasta en e“d...»)

Y paso la vista por los versos de dive
sas canciones: «Aquella hermosa aldeanay
«Entre dos mansos arroyos», «Alamosdd
soto, adic’)s», «En tus brazos una noche’
«Barquillo pobre de &= «Ya del s
berbio Moncayo», «Sin color anda
nifia», «Escucha, oh claro Henaresy
«Caracoles me pide la nifia», «Romei
florido»... Y pasé la vista por melodia
que me hablan de mi pais natal a tantas
tantas leguas de ¢él. .

No es esto lo tnico de tierras ibéri
que la Biblioteca Nacional de Munich ofe
ce al hispanista germano y al musicolog
espafiol. También ante mi vista pasan,
dadosamente encarpetados, los manusei
tos corrcspondientes a numerosas piez
musicales: villancicos, tonadas, responso

rios. Los hay a tres, a cuatro y a mds

€es, hasta ocho y nueve. Sus autores S0
Juan del Vado, Sebastian Durén, José fa
rras, Fray Felipe de la Madre de Dios
Ciristobal Galén, Juan Hidalgo —el auf

de la Opera con letra de Caldersn «Cele




Boletin Musical

5

1del aire matan », que tuve la fortuna de
eubrir en el Palacio de Liria y que tanto
despertado la atencion del mundo mu-
gico europeo —, Alonso Juarez, Fray

ngo Ortiz de Zarate, Dionisio Ro-

), José Nebra, José de Torres Brovo,
6 Entre los versos de estas piezas leo los
BUientes, con que se inaugura alguna de
0 alguno de sus ndmeros: «No te ex-
8 Zagala», y «Dulce clarin sonoroy. .
an desfilando ante mi varios trozos de
iestia Esparia, y de esta Espafia musical

ilipoco conocida. y lo que es peor, en
lones tan censurada por algunas per-

as que apenas la conocen, aunque se
ftan competentes, por que manejan la

, He aqui un asunto de suma transcen-
dencia, al que no se le ha dado la impor-
fdicia que en realidad tiene, aun siendo
amijuicio, el principal facior para dar
idea exacta del caracter y ambiente de las
obras musicales.

Es muy corriente formdr mal concepto

de los directores que en la interpretacion

10 s¢ ajustan a /la manera como llevaba
l director X esta o quC“d obm, sin tener
ficuenta que en la mayor parte de los
€as0s la culpa es de los autores, por 1o
haber indicado con exactitud la veloci-
ad, inicial, que deben llevar sus compo-
siciones, los que se contentan con escribir
s palabras italianas indicadoras de velo-
ftidad, tal como ellos las sienten, siendo
muchos los casos, muchisimos, en los
i€ sc contentan con poner el socorrido
Moderatro, e que en realidad no deter-
mina velocidad, dejando en la duda de si
8¢ referirén a] A//egz‘efto, a] :;172(/&1)1‘6’ ) a]
Allegro, ya que a todos suele aplicarsele,
“ bien claramente se ve la enorme dife-
ecia que habré entre dos versiones que
€ d@ﬂ, una en AU(/(?/JfE ZZZO(/L’I'(Z{fO y

Olra en A//egro Z]?ot/ez‘afto, Yy no se ar-

pluma y han leido — sin digerirlas sino a
medias — la historia que le dedicé Mitjana
en idioma francés.

Cuando veo el amor con que examinan
nuestra antigua musica los extranjeros, me
contrista pensar que dentro de Casa haya
quien denomine «inmenso montén de ba-
sura filarménica» alguna de sus manifesta-
ciones mds tipicas — la tonadilla, precisa-
mente —, como ha hecho o dicho recien-
temente uno de nuestros musfcégrafos mds
autorizados, don Adolfo Salazar, en un ar-
ticulo donde los eruditos tendrian mucho
que examinar y no poco que rebatir.

José Subird

i@ velocidad del tiempo en la interpretacion
de las obras musicales

guya que para eso estd el buen sentido
del dircctor, cosa no admisible por no ser
todos los temperamentos iguales, y si se
toma en cuenta esa consideracion hue]gd
el indicar ninguna velocidad, z0d/s vey que
el sano criterio del divector la a veriquard,
y si no se indican forzosamente se dardn

versiones diferentes, segin sea la cuadra-

tura artistica de cada uno, y
a los tiempos

volverfamos
de los cdnones enigmaticos
yala €poca en que se tenia a la Misica
como una de las Ciencias ocultas.

¢No serfa mucho mds prdctico suprimir
de una vez las palabras indicadoras de
velocidad, haciendo uso del Z])etz*o’nomo,
el que, con todos sus defectos, indica la
velocidad de las divisiones de los compa-
S€s en partes, y éstas en mitades o ter-
cios, y con arreglo a estq indicacion, 7ni-
cial, ya es facil que todas las interpreta-
ciones se aproximen a la verdadera?

Si dﬂd]ideOSv]dS obras, incluso las de
los grandes compositores, veremos la dj-
ferente interpretacion que dan a las mis-
mas palabras, incluso en la misma obra,
las que para mayor desconcierto acompa-

fan con la notacion meftronémica, como

por ejemplo Deperbeer en su opera Pu-
gonotes escribe varios Andantin 25 ¥ ertre
ellos dos gquasi Allegretto, sefialando,

uno, a Id Vﬁ]OCiddd dC & — 66 €n com-

3
pds de 7~ y el otro, g = 104 en com-
pasillo, o sea, en compasillos de igual

valoracién, y Bez‘/z'o; en su Condenacién

2

de Fausto, Moderatto gJ = 138 en 7
) 2

y Poderarto @ = 100 en el mismo =

Wa’g}zer €n Z;’IIZ/)/J&ZIS(’I‘. .7].70(/6’1'47170

0 = 6o (@=110) en compoasillo,
mientras que en la recientisima publica-
cion de los «Cantos de mi tierra» de
IP. Riicker se ve en el

primer ntimero,

Poderatro 0, = 49 en _Z‘ y digo vo
No es una... anomalia, (lo diré en modo
menor) el indicar con' la misma palabra
velocidades  tan diferentes?; y si bien es
verdad que llevando la figuracion metro-
némica el nombre de las palabras es indi-
ferente, por estar supeditadas a la nume-
racion, jizguese lo dificil que es acertar
con la verdadera velocidad si- solo indi-
casen, Andantino quasi a//egz‘efto, 0 sim-
p]emente ﬁ)m/pz‘atto, sin la ﬁ'gurdcf('m nu-

merada del metronomo.

Dor lo expuesto se ve la poca impor-
tancia que se da la indicacion justa de la
velocidad, siendo por lo tanto muy relati-
va la responsabilidad de los directores
que no se ajustan a otras versiones oidas,
en lo que a la velocidad concierne, mien-
tras los autores no la sefialen con exucti-
tud, y con ello serdn los mds beneﬁciados,
ya que habia unidad de criterio en las dj-
recciones, y el auditorio podrd apreciar
las bellezas que sus obras encierran a/ ser
llevadas en su justa velocidad.

M. Rebollo
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