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Jables simpatias de haber sabido su
ncia y de haber comprendido lo que
obra significaba frente a la del propio
. Mas la incultura musical de éste,
ja a la incultura pictérica del musico,
§ habria hecho quiza impermeables, re-
iprocamente, si se hubiesen encontrado
gife a frente, y a ello habrian ayudado
i semejanzas de cardcter, huroneria que
jovenia en ambos de su comin sordera.
fa su fachenda los aproxima, y cuando
arfa pinta a Goya, con su gran corba-
ay su sombrero de fieltro, parece pintar
Beethoven de la litogrdfid del checo
leychek. Y, tras ese parecido en lo fisico,
jUs cartas muestran una notoria semejanza

¢n lo moral.
Beethoven empieza a ser conocido apro-

adamente en Espafia cuando la pintura
¢ Goya comienza a agitar el mundo pic-
ico extranjero, es decir, muchos afios
después de haber muerto y de haber sido
ovidados. Si en tiempos de Goyd hubiese
venido a Espafia el hombre que mds pudo
admitir con aquél un paralelo, se hubiese
encontrado en un desierto. Haydn, en las
‘cameratas reales, no era sino el dltimo eco
de una cultura filarménica que estaba ago-
nizando en Espana, mientras que una rue-
va cultura, menos selecta y mds al alcance
de la sociedad media de la época, invadia
el gusto general. La 6pera italiana, prote-
gida por los primeros Borbones, habia
"cgddo a ser la invasion de lava destruc-
fora de cuanto encontré en el suelo espa-
fiol bien arraigado o de raices someras.
Arrolla el timido clavecinismo, que habia
entrado en Espaﬁa simultdneamente con
rt:”d, y, entre ambos, terminan de arrinco-
nar a la vihuela, que no era sino un fan-
fasma e]egdntc b4 pu]ido de la guitarra en
pujos de laud, pero permite que la guita-
a, popu]ar y I)mva. recobre el terreno
perdido. /\hogd, ademds, una ﬂomcién
irica que habria descubierto la ¢pera en
:ESpdﬁd sin necesidad de la visita de su
'triunfante rival, pero al destronar a la vieja
zarzvela, que tenia mds de opera en esen-
cia que de zarzuela, segin lo que hoy en-

tendemos por este género, hace que el

sentimiento nacional se concentre, no sin
un gesto de rencor y resentimiento que lo
agudi'/,a y acentlia, en ese género menor
que va a ir a parar a la tonadilla, para
disolverse, a su vez, cuando triunfante ya
el italianismo se intenta revivir aquel]os
sentimientos nacionales y castizos que solo
van a resucitar en una forma hibrida con

Barbieri.

Este sentimiento de lo tradicional, po-
pular vy nacionalista. no es nuevo en Es-
pafia en el terreno musical. El sentimiento
«casticistas» es una consecuencia inme-
diata de la guerra ndpo]e()nica, pero no
saca sus elementos de la nada, sino que
lo que hace es exaltar una serie de valo-
res que habian constituido el tema de mu-
sicos y tedricos durante todo el siglo pa-
sado, es decir, desde que la invasion ita-
liana, con la llegada de los Borbones, ha-
bia despertado la conciencia de una mi-
sica nacional que se veia desalojada de
los aposentos en donde se sentia con de-
techo,

/

clases inferiores, menos cultas, mads tradi-

se refugiaba. de fuerza, en las

cionalistas, cuando la novedad hiere su
ﬁbra pdtriétiCd, pero que, voluble e incon-
secuente, admite como tradicional lo que
ha visto practicado por la generacion an-
terior, todo lo mas por dos generaciones.
Asi. mientras que el nacionalismo, cons-
cientemente  explicado y practicado por
nuestros musicos y teorizadores del si-
glo XVIII, se basa en elementos fuerte-
mente arraigados en nuestro suelo, el
«casticismo» de comienzos del siglo si-
guiente, forma popular y resentida de ese
patriotismo pegujal que siguid a la inva-
sién francesa, lleva diluido en su torrente,
efervescente y superficial, cantidad de «im-
purezasy, consideradas como muy «casti-
zas» en aquel momento, simplemente por
1808,

cuantos anos antes habrian mostrado cla-

ser anteriores a pero que unos
ramente su procedencia exotica. Es cierto
que una investigacion puntua] en los ele-
mentos artisticos considerados como tipi-
camente l]dCiGl]dlCS acusan en su mayor
parte una ])l‘occc]encia extranjera al cabo

de un plazo mds o menos lejano, remon-

téndose hacia atrds en el tiempo. Pero lo
propio del «casticismo», racionalismo de
menor cuantia, es la brevedad de ese pla-
70, que a veces apenas consta de dos o
tres decenios, como puede comprobarse
ahora mismo examinando lo «castizo» del
ano 6o, del ¢o y del afo en curso. Un
andlisis somero de que era lo «nacional»
y lo «castizo» en la Espafia musical de
Goya, a caballo entre dos siglos, puede
ser interesante para mejor comprender lo
«nacional» y lo «castizo» en una época
que, como la nuestra, se encuentra en
semejantes circunstancias.

Estudio  después Adolfo Salazar con
gran justeza, y ornando la clausula con la
ironia, como cumple al fondo burlesco del
asunto, el italianismo que se compldcc
barrocamente en el floreo de Domenico
Scarlatti, el maestro de clave de la portu-
guesa Bérbara de Braganza, después reina
de Espafa, y el de el «castratoy Carlos
Broschi Farinelli.

Goya fué ajeno a esta misica florida.
Cuando, a su vuelta de ltalia por segun-
da vez, tiene que pintar los cartones para
los tapices reales, la tnica misica que le
suena y el tnico tipo que le atrae es el

ciego de la guitarra.
Es una pena que la tirania del espacio

no nos consienta reproducir unas pdginas
realmente bellas del conferznciante sobre
los salones y teatros que Goya frecuenta
desde los veinte anos.

De interés singular fué el relato del en-
cuentro del pintor con don Ramén de la
Cruz en alguno de los salones a que am-
bos acudian como fueron el palacio de la
duquesa de Osuna, el de la duquesa de
Alba o el del conde de Floridablanca.

La cancién que sigue a las seguidillas,
fandangos y boleros fué objeto de una di-
gresion sutil del disertante.

Fué evocada entre las tonadilleras Ro-
sario Ferndndez, pintada por Goya, que
se hace célebre como cantante de «tira-
nasy, derivacion tonadillesca del fanddlr
go, v que da su nombre a la famosa can-
tante cuyo dcsp]ante y majeza puede apre-
ciarse en dos lienzos de Goyd, uno, de

cuerpo entero; otro, solo de busto.
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La Tirana era la figura principa] en el
Teatro del Principe en los afios que fué
pintddd por Goya, entre 1792 y 94, anos
fatidicos, en los que la Revolucion france-
sa estremece las bases de la sociedad
europea. Goyd, que se queda sordo en
ese mismo afo de 1792, quizd habria
Oi‘dO cantar a La Tirana antes de ese su-
ceso, pues que la fdmosa cantante era una
de las predilecciones de la duquesa de
Alba, cuyos vestidos y alhajas llego alguna
vez a sacar en escena; pero, en todo ca-

50, no retrata a la tonadilla hasta 1704.»

Entre ldS CnﬁdddCS musicalcs que cum-

plimentaron a Adelfo Salazar, figuraba la
Comisién Permanente Arriaga. La Co-
mision, después de felicitar al distinguido
conferenciante, se sumé al homenaje que
acto seguido le tributo el Ateneo, obse-
quidndole con un banque en la aristocra-
tica Sociedad LA BILBAINA.

Con este motivo, Salazar dirige a la
Comisién desde Niza, donde actualmente
se encuentra, una carinosa postal conce-
bida en estos términos.

«Muchos saludos y reiteradas gracias
por las atenciones de ese Comité Arriaga,
de su affmo., A. de Salazar.»

Corresponsal.

24-1-2Q.

&1 milenario del Califato de Cérdoba

Tan pronto como recibamos el texto de
la conferencia escrita por don Julidn Ribe-
ra sobre la «Musica musulmana», nos
ocuparemos detenidamente del interesante
trabajo enviado por el ilustre arabista se-
fior Ribera, y leida en una de las solem-
nes sesiones tan brillantemente organizadas
por la Real Academia de Ciencias, Bellas
Letras y Nobles Arles, para conmemorar
tan senalada fecha.

Concursos Nacionales

la «Gaceta de Madrid» correspondien-
te al 30 de Enero, publica las bases de los
Concursos Nacionales que han de cele-
brarse durante el afo 1029, y para mayor
divulgacion copiamos las bases generales

Yy cuanto se rcliere d] arte musical.

Pases generales

A) Podran presentarse  a todos log
concursos anunciados los artistas y escrito-
res de Espana y Portugal y los artistas y
escritores de Hispano—América y Filipinas
residentes en la Peninsula y en Baleares y
Canarias. ‘

A los concursos de Literatura y Msica

podrdn presentarse, ademads de los men-

cionados, los escritores y musicos de las
Repiiblicas iberoamericanas e Islas Fili-
pinas.

B) No podran concurrir los que hubie-
ren obtenido algin premio. otorgado en su
totalidad, en alguno de los concursos del
afio anterior, y los que hubieren ejercido
cargo de Jurado en los mismos.

C) Los ]urddos estaran constituidos
por tres o cinco artistas, literatos, Cate-
draticos o criticos.

Si entre los nombrados hubiere algin
senor Académico, corresponderd a éste,
de derecho, la prcsidencid de las juntas y
deliberaciones: si hubiere mas de un Aca-
démico, serd Presidente el mds antiguo, y
no habiendo ninguno, cada Jurado elegird
su Presidente; todo esto sin perjuicio de
las modificaciones que establezcan las ba-

ses casuisticas de cada concurso.

D) Inspirados estos concursos en el
deseo de alentar a los artistas y escritores,
deberan los ]urddos atenerse al mérito re-
lativo de las obras presentadas, para que
asi no quede desierto o sin adjudicacion
de recompensa ninglin concurso. Podran
los Jurados proponer que ésta sea menor

que la anunciada en la convocatoria si, a

su juicio, no hubiere ninguna obra mere-
cedora de la totalidad del premio; como
también les asiste la facultad de aconsejar
que se tl‘dnSﬁCI’d el premio de un tema a
otro, si en alguno no se hubiera presenta-
do ningiin trabajo, o no tuviere mérito su-
ficiente para obtener ni una recompesa
parcial, y en otro tema sobresaliere més
de una obra.

E) Cuando en algin concurso se de-
clare que las obras premiadas han de que-
dar de propiedad del Estado, se entenderd
asi Gnicamente de las que hubieren alcan-
zado el premio en su totalidad.

F) Los trabajos o proyectos deberdn
presentarse con lema, que se repetird en
sobre cerrado conteniendo el nombre y
domicilio del autor. Ouedaran excluidas
las obras en que no se observe un riguroso
anénimo.

G) Celebrados los concursos, los au-
tores retirardn por si mismos o por persona
delegada al efecto, los proyectos o traba-
jos, sin que en ningln caso venga obliga-
da la Secretaria a cuidarse de la devolu-
cion de los mismos.

Los originales o manuscritos de litera-
tura y musica deberdn ser retirados dentro
de los tres meses siguientes a la publica-
cion del fallo.

Concurso de musica

I.El _[Cmd: Himno GSCO]GT, para [dS

Universidades de habla espanola, en do-
ble partitura, para orquesta sola y orques-
ta y coros. El himno habré de interpretarse
en las solemnidades académicas de las
Universidades espafiolas y de las de habla
espafiola que lo acepten.

A) Se considerara orquesta la consti-
tuida por los grupos instrumentales que
intervienen en las sinfonias cldsicas.

B) Deberdn ser tratadas las voces con
un criterio de sencillez que facilite la in-
terpretacion, pudiendo componerse a dos
o tres voces y con caracter po]ifc')nico, pa-
ra Masa coral.

C) Tanto en la misica como en la

letra se procurarda evitar lo vu]garmente

anecddtico, el costumbrismo pintoresco y
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ico de la estudiantina convencional,
i que por ello se pretenda excluir las
acteristicas espafiolas cldsicas de la

ispiracion, ni el aire de juventud, con los
gentos de clevacion ideologica, jubilo,
gia y decoroso ingenio, trasunto del
fitu escolar de las Universidades espa-
jolas ¢ hispanoamericanas tradicionales.
B Se adjudicard un premio indivisi-
blede 8.000 pesetas al masico autor del
mejor himno o canto universitario. Esta re-
mpensa se entregard tnicamente al com-
positor.
Por tanto, el musico tiene la libertad y
,sponsabiliddd de la eleccion del texto o
lefra que juzgue mas adecuado a su obra.
3." Pueden presentar obras a este
goncurso, tanto los compositores espafio-
como los naturales de paises de habla
gspanola.
Los trabajos se presentaran con un le-

ma, que se repetird en sobre cerrado,
dentro del cual conste el nombre y domi-
cilio del autor, excluyéndose del concurso
las obras en que no aparezca observado
el més riguroso anénimo.

Todos los trabajos se remitirdn a la Se-
cretaria de los Concursos Nacionales - Mi-
nisterio de Instruccion piblica y Bellas Ar-
tes), antes del 2 de Mdyo del afio actual
y el fallo deberd emitirse antes del 1. de
Junio siguiente.

5.2 ElJurado estard constituido por
tres compositores, un critico musical y dos
Profesores universitarios, bajo la presi-
dencia del Exemo. Sr. Director genera! de
Ensefianza superior y secundaria.

6. La obra premiada quedara de
propiedad del Estado y se editard y distri-
buird entre todas las Universidades de ha-
bla espaiola. (Consdltese las bases gene-
rales.)

TEAT

ROS &

H teatro lirico nacional

Melodia, melodia y melodia

* La generacion de los autores melsdicos
amenazaba extiuguirse sin una verdadera
explicacion estética. Solo el instinto con-
sevador de los mantenedores del teatro
lirico nacional ha podido evitar la catds-
"!‘rofe. Hay un sentido de sencillez folklori-
ca en los masicos de buena cepa regional
ique se impone, si hay ambiente propicio,
a todas las severidades y adusteces de la
fcnica, en el teatro. Quédese la compli-
cacion, el filosofismo musical para el poe-
ma sinfonico. El teatro es realidad huma-
na y vive solo de eso. Ahora bien; los gus-
fos del piblico varfan; el mundo lleva
desde la guerra una marcha bastante pre-
Cipitada y no hay que ser esclusa, si se
quiere ser lancha de salvacion.

Guridi ha estrenado en el teatro de la
Larzuela su «Meigay, y, cuando todos
esperaban una forma orquestal deshuma-

nizada, en gracia a la consabida erudi-
cion del maestro, oyeron las melodias mds
cdlidas, los fervores musicales mds admi-
rables, la fluidez de mejor origen de que
han hecho alarde, dltimamente, los auto-
res espafioles de zarzuela.

La «Meiga» comenzo a sentirse en el
corazén; y ese fué el principal incentivo
del felicisimo éxito que consiguis,

Guridi, gran concertador, tuvo, sin em-
bargo, buen cuidado en dar la sensacion
de alturay de suficiencia. Y una cosa,
como se ha probado, no estd refiida con
la otra.

Ll concepto de melodia ha sido muy
diversamente considerado. Para muchos,
es una facilidad de acento; y a eso le lla-
maba ararira don Felipe Pedrell. Facili-
dad, si; pero con pufio, con espiritu, con
buen gusto, con sabiduria.

A todo ello se ha sometido Guridi con
entusiasmo, mereciendo del pablico ma-

drilefio una acogida solemne. Los nimeros

de mayor interés y gracia son los que el

ilustre: compositor pensé de cara a la vida .
Los mas borrosos, los-que pensé en: un:
sueno.

El' teatro lirico nacional debe recibir:
directamente las inspiraciones de la reali-
dad, o dejar de ser tal teatro nacional..
Porque, entendémonos: cuando se desea:
dar un cardater al teatro de un pais deter=
minado, lo primero que hay que hacer es:
retrataslo en las partituras. Lo otro condu-
ce a la universalidad, al afan puramente:
idealistd,, al poema de todos los tiempos
y paises. Y atin en éstos, o se destaca: la.
historia melodica nacional o la obra se-
deshace eomo una nubecilla delante dell
sol.

Melodia, melodia: y melodia. Esta sig-
nifica la dnica razén: de existencia de toda.
la misica, y principalmente de la mésica
tedtfd], a la que debe anadirse ademés,.
como hemos dicho, la humanidad.

Guridi ha iniciado un excelente camino.
El sinfonista sabe dejarle el paso. franco.
al autor de teatro.

Algunes misicos, como Pepe Serrano,
maestro de su misma extraordinaria inspi-
racion, y Luna, elegantes y faciles, no. ne-
cesitan que les insten a: ser melédicos, que:
no fueron otra cosa en su vida de autores,,
y aun puede decirse que pecaron, en oca-
siones, por exceso y repeticion de motivos
melédicos. Pero el triunfo lo ha logrado
la realidad artistica sobre musicos tan pro-
pensos a las situaciones elevadas y poli-
fonicas, como Vives y Guridi, sobre todo
el dltimo. El teatio ha podido en ellos mds
que sus constantes llamadas al interior.

Melodia, melodia y melodia. Que sea
ella el punto de partida de toda obra de
teatro. Que no se la mixtifique con nada
ni en nombre de nada. Melodia y huma-
nidad. Acompdﬁado de estas dos virtudes
ha podido Guridi batirse con los reacios a
la misica selecta. venciéndoles a los pri-
meros embates, haciéndoles comprender
que el Chardnguismo no debié salir nunca
de los circos, de las bandas militares y de
las pledS» de toros.

Arturo Mori

Madrid 31 Diciembre 1028,



Boletin Musicat

Epero 1929

EDUCACION MUSICAL

&l Conservatorio viz-
calno de Musica inau-
gura sus nuevos locales

Fl Conservatorio vizcaino de Mausica
estuvo instalado desde hace muchos afios
en la calle de Santa Maria, 18, en un piso
impropio para los fines a que estaba dedi-
cado. Fl tema del cambio de local fué una
de tantas cosas como a veces se comentun
desde las columnas de la Prensa para que
sean el eterno comentario y no se resuelvan
sino después de mucho decir y casi cuan-
do nadie lo espera ya.

Asi sucedio con el Conservatorio viz-
caino, hasta que por fin se le ha alojado
en un edificio de moderna construccion,
propiedad de la Exema. Diputdcion pro-
vincial. Terminadas las instalaciones, la
inauguracion ha Jenido lugar en Enero del
corriente afio, con gran ceremonia. Prime-
ramente los locales fueron bendecidos por
el cura parroco de San Vicente, con asis-
tencia de las autoridades y profesorado,
a quienes se les sirvio después un lunch.

Por la tarde y en la sala de la Sociedad
Filarmonica se constituyé la Junta de Go-
bierno con todo el profesorado, bajo la
presidencia del presidente de la Diputa-
cion don Estéban Bilbao y del presidente
de la citada Junta de Gobiermno don Can-
dido Arrola. Ll secretario de la Junta leys
la memoria anual y cedié el uso de la pa-

labra al presidente de la Diputacion.
Don Estéban Bilbao comenzé por con-

gratularse de que el Conservatorio tuviese
al fin un local «ad-hoc» y celebré que la
declaracion reciente de la validez oficial
de los estudios haya hecho que la matri-
la aumente considerablemente. Después
tuvo frases de alabanza para el profesor
del Conservatorio don Jestis Guridi, cuyo
triunfo con su obra de ambiente gallego le
ha coronado de gloria en Madrid, como
antes le coronara con «El Caserio», de

ambiente vasco. Con este motivo, el pa-
blico tributé un delirante homenaje a Gu-
ridi, cuando este sefior menos lo esperaba
sin duda.

Cuando los aplausos cesaron, el sefior
Bilbao aludié a las distintas agrupaciones
artisticas de Vizcaya y al excelente papel
que desempenaron la Sociedad Coral y la
Schola Cantorum «Santa Cecilia» en el
reciente Congreso de Misica Sacra en
Vitoria.

Terminado su discurso el presidente de
la Diputacion se procedié a la entrega de
premios a los alumnos que los habian me-
recido durante el curso anterior, y acto
seguido se di6 un concierto, en el que
tomaron parte varios alumnos a\f(—:nmjados,
por el orden siguiente:

La sefiorita Consuelo Uopis, primer
premio de piano, interpreté «Andalucia» y
«Aragény, de Falla.

l.a sefiorita Asuncién Sdiz y el joven
don Paulino Idoate interpretaron al arpa y
clarinete el «Capricho», de Fr. Poenitz.
Esta audicién de arpa y clarinete era espe-
rada con gran curiosidad, porque realmen-
te resultaba interesante la armonia de di-

chos instrumentos. Fueron muy felicitados
con este motivo la profesord de arpa seno-
rita del Barco y el profesor de clarinete
sefior Sola.

Fsther Ruiz, senorita, primer premio de
piano, ejecutd <<]uegos de aguax, de Ra
vel.

|.a senorita Mari-Cruz Unamuno y los
senores Bringas y Garcia formaron un be-
llo terceto, tocando el «Trio en mi bemoly
para piano, violin y violoncello, de Schi-
bert.

la sefiorita Maria Teresa Barrera, tam-
bién primer premio de piano, ejecuts la
«Balada en Za 5emo/>>, de Chopin.

D()r altimo, un coro mixto, formado por
una seleccion de voces entresacadas de di-
ferentes clases del Conser\'dtorio, canto,

con acompanamiento de piano:

A)  Rosamunda, Schiibert.

B) El Sol, Franck.

C) Dia de Drimdvera, Blokx.

Los coros fueron dirigidos por don Ar-
turo Inchausti, organista vy pl'ofesor del
Conscrvatorio, quien al propio tiempo es
subdirector de la Sociedad Coral de Bil-
bao.

Todos los nimeros del programa fueron
muy aplaudidos por el numeroso auditorio
que llenaba por completo el aristocratico
salon de la Sociedad Filarménica.

CONCI

FRTOS

Sociedad Yilarmonica
de Madrid

Esta Sociedad nos envia para su publicacién los

siguientes programa:

PRIMER CONCIERTO
Quinteto de Bruselas: Charles Scharres (pia"
no), Edmond Harvant (primer violin), Alphonse
Angenot {scgundo violin), Leén Van Hout (viola),
Jacques Kuhner (violoncelo), con la colaboracion
de Jean Hantstont (contrabajo).
Lunes 10 da Novlembre de 1928, programa

consagrado a Schubert.
Primera parte: [rio en mi bemol, op. 100.

. Allegro.

II.  Andante eon moto.

lll. Scherzo: Allegro moderato.

IV.  Allegro moderato.

i Piano v cuerda).

Segunda parte: a) Sonatina en sol menor, op.

137, niim. 3.
I, Allegro giusto.

Il.  Andante.

lll. Menueto: Allegro vivace.

V. A]]egro moderato.

(Piano y violin).

b) Ave Maria, op. 52, nim. 6.

¢) Momento musical, op. 94, nim. 3.
(Violoncelo).

d) Impromptu en sol mayor, op. 9o, nim. 3.
¢) Impromptu en si bemol, op. 142. nim. 3.
(Didno),

Tercera parte: Urio en si bemol mayor, op. 99,
. Allegro moderato.
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. Andante un poco mosso.
lll.: Scherzo: Allegro.

IV Rondo: A”egro vivace.
"(pidno y cuerda).

SEGUNDO CONCIERTO

Quinteto de Bruselas. — Miéreoles 21 de No-
siembre de 1928: Obras de Schubert.

Drimem parte: Cuarteto de cuerda en la me-
o, Op. 29.

. Allegro ma non troppo.

Il Andante.

ll. Menuetto: Allegretto.

[V, Allegro moderato.

Segunda parte: Valses Nobles, op. 77.

Fantasia en do mayor, op. 15.

l. A”Cgl’() con fUOCO ma non tl'()Pl)OA

Il Adagio.
ll. Presto.
V. Allegro.

= (Piano).

lercera parte: Quinteto en la mavor, para pia-
0, violin, viola, violoncelo y contrabajo, op. 114
(lamado de La Trucha.)

[ Allegro viuace.

Il. Andante.

Ill. Scherzo: Presto.

[V. Tema con variaciones. Andantino.

V. Finale: Allegro giusto.

TERCER CONCIERTO

Elena Gerhardt (soprano) y Coenraad Van Bos
(piano de acompafniamiento).

Lunes 10 de Diciembre de 1928. — Lieder de
Schuber. — Programa:

Primera parte: Winterreise, op. 80.

Gute Nacht.

Die Wetterfahne.

Gefror'ne Tranen.

Erstarrung.

Der Lindenbaum.

Wasserflut,

Auf dem Flusse.

Riickblick.

Segunda parte: Irrlicht.

Rast.

Frﬁhlingstmum.

Einsamkeit.

Die Post.

Der greise Kopf.

Die Kréhe.

Letzte Hoffnung.

Im Dorfe.

Der sturmische Morgen.

Tercera parte: Téuschung.

Der Wegweiser.

Das Wirtshaus.

Mut.

Die Nebensonnen.

Der Leierman.

CUARTO CONCIERTO

Elena Gerhardt (soprano) y Coenraad Ban Bos
(piano de acompafiamiento). '

Miércoles 12 de Diciembre de 1928. — Pro-
grama:

Primera parte: Wonne Der Wehmut, op. 83,
nim. 1; Der Kuss, op. 128; Adelaide, op. 46;
Die ehre gottes aus der natur; Beethoven.

Segunda parte: Ich grolle nicht, op. 48, nime-
ro 7; Mondnacht, op. 30, nim. 5; Er, der herr-
lichste von Allen, op. 42, nim. 2; Wer machte
dich so krank, op. 35, nam. 11; Alte laute, op.
35, nim. 12; Frii]ﬂingsnm:hl‘, op. 39, nim. 12;
Sch”l’nﬂnn.

Tercera parte: Aufenthalt, nim. s de la colec-
cién de «Cantos del Cisnes; Standchen, nime-
ro 4 de la coleccion «Cantos del Cisnes: Auf
dem wasser zu singen, op. 72; Du bist die ruh,
op. 59,
Schubert.

Cuarta parte: Gretchen am S])innmd, op. -2;

nim. 3; Rastlose liebe, op. 5, nim. 1;

Wohin?, op. 25, nam. z; Der tod und das mad-
chen, op. 7, nam. 3; Die forelle, op. 32; Erlks-

nig, op. 1; Schubert.
QUINTO CONCIERTO

Recital de piano por Joseph Dembaur, con la
cooperacién de su esposa Maria Pembaur.

Lunes 17 de Diciembre de 1928. — Programa:

Sonata XXXl en la bemol, op. 110; |. Mode-
rato cantabile, molto espressivo; |I. Motto a]legro;
M. Adagio ma non troppo. — Arioso dolenl‘c;
IV. Fuga: Allcgro ma non troppo; Beethoven.

Sc’:gunda parte: Andante y Variaciones para dos
pianos, op. 46; Primer piano, Maria Pembaur;
Segundo piano, |. Dembaur; Fantasia en do ma-
yor, op. 17; |. Siempre apasionado y fantdstico;
II. Moderado. Siempre enérgico; lll. Lento v dul-
ce; Schumﬂnn.

Tercera parte: a) Nocturno en do menor, ope-
ra 48, nim. 1; b) Polonesa en la bemol mayor,
épera 53; Chopin. C) Dos leyendas: San Fran-
cisco de Asis predicando a las avecillas; d) San
Francisco de Paula caminando sobre las olas;
Listz.

SEXTO CONCIERTO

Recital de piano por Joseph Pembaur, con la
cooperacién de su esposa Maria Pembaur.

Programa para el mi¢rcoles 19 de Diciembre
de 1928:

Primera parte: Cinco romanzas sin letra:

ai Trauermnrsh, Marcha fﬂnebre, en mi menor,
épera bz, nam. 3; b) Spinnerlied, La hilandera,
en do mayor, op. 67, nam. 4; c) Frﬂh]ingslic(l,
La primavera, en la mayor, op. 62, nim. 6;
d) Venetianisches Gonde”icd, Cancién de gondo-
leros venecianos, en sol menor, op. 19 b., name-

ro &; €) Jagdlied, La caza, en la mayor, 6p. 19

b., nim. 3; Mendelssohn.

chun(]a parte: Sonata en la bemol, op. 39,

I. Allegro moderato con spirito ¢ assai legato;

Il. Andante; Ill. Menuetto

assai; V. Rondo: Moderato e molto grazioso;

capriccioso: Presto
Weber. Veriaciones para dos pianos sobre un
tema de Bectl)o\'en, op. 35; Saint—Sdens. Primer
piano, Maria Pembaur; Segundo piano, Joseph
Pembaur.

Tercera parte: Preludio, coral y fuga; César
Franck. IV Sonata en fa sostenido, op. 30: I. An-
dante; II. Drestissimo volando; Scriabin,

o o%
30 %

Sociedad Filarmdnica
de Mdlaga

Conciertos celebrados por esta Sociedad los
dias 9 y 11 de Enero de 1920:

Miércoles 9, José lturbi, pianista. — Programa:
I

Sonata en fa menor, op. §7 <<Appassiondrm:
I. Assai allegro; II. Andante con moto: Il Allegro
ma non troppo; Beethoven. Sueno de amor; Ralr

sodia nam. 11; Listz.
Il

La alborada del gracioso; Ravel. Quejas. o la
maja y el ruiseior; Granados. Danza del miedo;

Danza ritual del fuego; Falla.
11

Navarra; Triana; Albéniz.
Viernes 11, segundo concierto, a cargo de
Wanda Landowska, clavecinista y pianista, con

arreglo al siguiente progaama:

pasaca”c, |. G. F, Fischer. 1672-2. Concierto
en re mayor; [. Allegro; Il. Larghetto: Ill. Alle-
grissimo; Vivaldi-Bach. 1680-1743. — Clavicém-

balo.
I

Fdl’ltﬂsiﬂ €n re menor; RO“(JI" en re Iﬂa\"Ol‘:
Gigd en sol mayor; W. A. Mozat. 1 756-1 791.
Polonesa; M. K. Oginski. 1765-1 833. Valses

vieneses; Joseph Lanner. 1802-1843. — Piano.

il

Concierto italiano; Concerto secondo il gusto
italiano per un clavicémbalo a due manuali: Alle-
gro.-Andante.-Presto; |. S. Bach. 1685-1750.
Rigaudons et Tambourin; J. Ph. Rameau. 1683-
1764. Ground; Henri Durcell. 1658-1605. Sona-
ta; Domenico Scarlatti. 168547;7. ~ Clavicém-
balo.
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Fl dig 2 de Marzo de 1928 se celebré en este
Ateneo un concierto a cargo de la eminente vio-
loncellista rusa Raya Garbousova, con el concur-
so de Lydia Garbousova y orquesta de la Socie-
dad Filarménica Donostiarra, que dirige el maes-
tro Figuerido, con sujecion al programa siguiente:

Primera parte: 1. Preludio de «El caserio»,
por la orquesta, Guridi. 2.° Concierto para vio-
loncello y orquesta; a) Allegro ma non troppo;
b) Allegretto-meno; c) Tempo 1.°; Saint-Saens.
Este concierto se ejecutd sin interrupeion.

Segunda parte: 3.° a) Canto de cuna; b) Ron-
da de mozos: R. P. Donosti. Por la orquesta.
4.° Sonata en fa mayor, 4 tiempos, Brahms. Ddrd
violoncello y piano.

Tercera parte: a) Menuet, Debussy. by Serena-
ta espafiola; Glazounoff. ¢) Melodia; Tchaikous-

ky. d) Scherzo; Klengel.

S —

Associacio d'Amics de la

Musica de Badalona

El 21 de Diciembre de 1928 celebr6 esta Asso-
ciacié un concierto a cargo del Quintet Torrents,
compuesto por los eminentes concertistas Rosaura
Coma, pianista; Juli Jarque, violinista; Miquel To-
rrents, violinista; Francesc Musolas, viola; laume
Torrents, violoncellista, con la colaboracion de
Foric Solsona, violoncellista, ajustdndose dicho

concierto al siguiente programa:

Cuarteto en la mayor, nam. 7; Allegro; Me-
nuetto; Doco adagio; Menuetto; Allcgm molto;
]. Haydn. - ] ]arque, violin primero; M. Torrents,
violin segundo; F. Musolas, ]. Torrents, violon-

CC]O.

I

Suite espafiola; a) Bolero: b) Polo gitano; )
Scherzo andaluz; Tomds Breton. — Por el trio
R. Coma, piano; J. Jarque, violin, y J. Torrents,
yioloncelo. Adagio; J. S. Bach. Elegie; G. Faure;
Una maravillosa rondalla; Francese Pujol. — Por
el concertista Jaume Torrents, violoncelista, acom-

paﬁado al piano por Rosaura Coma.

il

Quinteto en la mayor. op. 114; conocido por
el de «La Trouchex; J. Allegro vivace; II. Andan-
te; I Scherzo; V. Tema con variaciones. Alle-
gretto; V. Finale; F. Schubert. —J. Jarque, violin
primero; F. Musolas, viola; ] Torrents, violonce-

lo primero; E. Solsona, violoncelo segundo; Ro-

saura Coma, piano.

Sociedad Filarmoénica
de fPalencia

El dia 15 de Enero del afio en curso tuvo lugar
en esta Sociedad la presentacion del eminente
violinista Jaime Kachiro, acompanado al piano por
Narciso Figueroa. El programa ejecutado fue el
siguiente:

Primera parte: Grave, Friedmann-Bach. Va-
riaciones sobre un tema de Corelli, Tartini. Ga-
vota en mi mayor, F. S. Bach, Preludio v alle-
gro, Pugnani-Kreisler.

Segunda parte: Sonata en la mayor, op. 47.
dedicada a Kreutzer, Adagio sostenuto-Presto-
Adagio con variazioni-Finale; Beethoven.

Tercera parte: Ave Maria, Rondo en mi mayor,
Schubert. La fille aux chevoux de lin, Debussy.
Danza espaiola, Falla. Scherzo-Tarantela, Wie-
niawski.

P

Mallorca

Desde la inauguracion de la corriente tempora-
da se han dado los siguientes conciertos:

Asociacion de Cultura Musical, Delegacion de

)r,
Finalidad y efectividad del

Congreso Sacro Musical de-

Vitoria
|

El fin del Congreso de Vitoria le sena-
l6 el Emmo. Cardenal Drimado en la
carta que dirigi¢ al llmo. senor Obispo de
Vitoria (1) pcrsuadiéndole a convocar en
la capitd] de su didcesis este Congreso.
He aqui sus palabras: «He creido debiera
Espafia rendir con este motivo un home-
naje a la memoria del augusto Pontifice
restaurador de la pureza del canto sagra-
do con la celebracion de un Congreso
Nacional de Musica Sacra, en el que se
recordasen sus sabias disposiciones, en el
que se urgiese el cumplimiento de las nor-
mas emanadas de la Santa Sede, en el
que se hiciese el recuerdo de la labor rea-
lizada en nuestra Patria y en el que final-
mente se trazaren orientaciones para el
porvenir.»

Casi con las mismas pdlabras indica el
citado fin el Reglamento del Congreso,

(1) 10 Julio 1928.

MUSICA RELIGIOSA

Dd]ma.~Dias 21y 22 d9 Octubre: Alexandre
Uninsky, pianista.

Dias 10y 12 de Noviembre: Juan Manén, vio-
linista, v Joseph Schelb, pianista acompanante.

Concerts Blancs, Orgdnizados por la «Associa-
¢i6 Bach». —Dias 22, en Felanitx, y 23. en Sé-
ller, de Noviembre: Bernardino Galvez Bellido,
uioloncelista, y Jaime Mas Porcel, pianista.

Dia 24 de Noviembre, en Palma: Bernardino
Galvez Bellido, violoncelista, y Migucl Negrc,
pianista.

Teatro Drincipal. —Dia 18 de Noviembre, or-
gdnizado por la Excma. Diputacion provincial de
Baleares: Jaime Mas Porcel, pianista.

Dias 3, 4, 5y 4 de Diciembre, orgdnizados
por la «Associacié Bachy, cuatro conciertos sinfé-
nicos por la Orquesta de Cémara de Alicante,
bajo la direccion del maestro José Juan Pérez.

Dia 14 de Enero, concierto benéfico: Juana
Barcels, pianista.

Fomento del Civismo, Seccién de Bellas Artes.

Dia ¢ de Diciembre: Concierto inaugural.

Dia 2 de Enero: lgnacio Pifa, violinista, y
Jaime Roig, pianista. — COI’I’GSPODSOL

redactado por la ]unta organizadord (1)

Bien es verdad que podia haberse pro-
puesto como finalidad del Congreso, y
atn antepuéstose, la marcada en el Breve
Pontificio al Cardenal Segura (2), en que
a vueltas de f’mas alabanzas que otorga el
Papa al pueblo espafiol por su esmero en
el culto divino nos inculca: «Trabajen
pues con todo ahinco los Ordinarios y los
Parrocos en constituir en todas partes, si
posible fuera Scholas Cantorura atendien-
do con predileccién al canto llano Grego-
riano. »

Pero como el tiempo urgia, el fin era
(como lo es en toda obra) el punto de
partida de toda actuacion 'y el Breve no
llegs a tiempo, se prefirid el objeto sena-
lado por la autoridad nacional. Con tanta
mayor razén cuanto que él es mas com-
prensivo y abarca el deseo de Su San-
tidad.

Como se ve el fin del Congreso de
Vitoria es sumamente practico, siquiera
debamos tacharle de demasiado extenso,
vicio éste comin en nuestros Congresos

(1) Boletin del [V Congreso de Masica Sa-
grada n% 1.

(2) 18 QOctubre 1928.
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