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‘|ega a mis manos un nimero de
fevista «Musicisti d ltalia» que
bpublica en Milan. En el aparece
| dltlullo mio que inserto BOLE-
INMUSICAL, titulado ITALIA.
‘-Glande y desusado honor el que
¢ me concede al traducirlo fx]tegro
lta]iano y ]"ragmentado al [jl‘dﬂCéS,
]és yo]emén. f\demés, tanto en
Wmento como  en  su integridod
gmoicn sc copia en el idioma
IUESIO.

Como corolario a todo dlo un
mentano del maestro ngmdo
Corio que se lleva su buena p]dna
mechd @y Im que entre unos vy
Oros textos concernientes a mi tra-
djo, Se ocupan cerca cinco caras
de esa importante 'y bien editada
levista.

Nunca sofara verme tan traido
en pllbllLdClOn de ])alb tan adelan-
do ero, todo tiene su pero en
este mundo Ni la pub]lccmon del
rnculo, ni sus traducciones y CO-
I entarios 1esponclcn a un motivo de
elogio ni de aomdeumlento por mi
1vulﬁauon (lp los valores 5m[omc0s
ctualeb del  movimiento italiano.
Os 1mpu]sa una lamentable inter-
fetac1on dada por el c‘\]udldo senor
Corio a mis manifestaciones.

k Desde la mala comprension de mi
fase en el aspecto sinfénico
$€ desconoce su verdadera
importancia (refiriéndome a lta-

ACLARANDO

lia), que traduce por @ on ne lui
reconnait, au point de vue
de la musique symphonique,
aucune importance veritable
al hecho de atribuirme conceptos
de mi articulo tomados del Conde
S. Martino di \/dipergd relacionados
con el juicio que al citado Conde
merecen los compositores que fdltos
de persondlidad quieren escribir ma-
sica rusa o carente de sabor nacio-
nal; todo revela en esa patriotica e
inflamada réplica una real incom-
prension, noya sélo de la letra de mi
articulo si que del espiritu del mismo.
\ d]oo esto  porque  sin traducir
ciertamente sus estrictas pdldblc‘lb no
le veo la d]hcultad para complender
que en todo ¢l [CSplld el dnimo de
valorar una cosa que para la mayo-
ria no cuenta, la importancia del
mercado, musical italiano en sus
aspectos de concierto.

Esto aparte, se duele también de
que yo asevere que los exponeetes
autorizados mdximos, en el momen-
to actudl, do las moclel‘nas rcnden-
cias italianas en composicion sean
Pizzeti, Respighi, Malipiero y Ca-
sella.

Naturalmente, comprenclo que
colocado en el plano en que me
juzga, tenga a bien darme instruc-
ciones sobre la no absoluta eficacia
profesiona] de los dos L]ltimos, a
cambio de revelarme que existe una

schiera numerosa di musicis~
ti le cul opere - riconosciu-
te - nulla hanno da temere
nel confronto con la produ-
zione straniera contempora-
nea.,

Contrariamente a esa opinion
del maestro Corio no puecle menos
de extrafiarme que mientras en las
revistas plofewonales del mundo en-
tero suenan con ixecuenud Mahple-
ro y Casella (ebtos altimos tiempos
con mds insistencia éste que aquél)
carezcan de trato enigual plano,
Davico, MODOIGOGHI Bontempelh y
Rletl por e]emp]o

Esté ndnqmlo el Colegd Corio.
Por acd no acostumbramos a cri-
ticar sin documentacion adecuada
a ningtin artista. Menos a una na-
cion entera. jamads a poner en
entredicho valores que---precisamen-
te por conocer--- ensalzamos.

Bien a la inversa de lo que ocu-
re Con nuestros meritos, pequenos
o grandes, condicionados a un con-
trol severo y no siempre ecudnime.

B. Galves Bellido

Director de la “Orquesta da Camera*
de Barcelona
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Rimsky Komsakoff y la “Scheherezada®

Dos civilizaciones: la occidental y la

oriental; dos religiones: la catolica y la

ortodoxa; dos gmncles genios del arte
musical: Beethoven, el nimen, el faro del
clasicismo de la escuela occidental; Rims-
ky Korsakoﬂ:, el segundo Beethoven, la
antorcha del clasicismo oriental; una linea
ecuatorial que en un solo ciclo fundird las
dos civilizaciones si incolume sabemos
conservar el estro tradicional de nuestra
Fdad de Oro, irradiando las nuevas tie-
yras americanas de promision: Hispanid.

Fstén tan estrechamente ligadds estas
dos civilizaciones, estdn tan sujetas por
los lazos que las unen, que si la oriental
fué la progenitora, la occidental fué la em-
brionaria, la que con sus inagotables ubres
nutrié y robustecié ¢l idealismo en lactan-
cia o caduco que Oriente nos legara, de-
volviéndole, cuando el fuego del suyo se
consumia en la penuml)ra de la apatia o
la indolencia, un apuesto y vivificador pa-
ladin, radiante de lozana ]'uventud y virili-
dad: el idealismo de ruda prosapia orien-
tal acrisolado en los destellos de la cultu-

ra occidental: el arte y la religion.
Oyendo la misica rusa sz ve la flores-

cencia del renacimiento eslavo, de una
tradicion folklorica, de un ideal que arrai-
ga en las entranas esteparias del terrufio,
en la manumision, en la emancipacion del
alma rusa por el ortodoxismo que su rito
y su fe alientan, en un nicleo de mosco-
vitismo tan potentemente refor’/.ddo por la
intensa educacion de demagogia literaria,
desde Gogol a Gorky, pasando por Tour-
guenef, Dostoiew]{y y Tolsl‘oy, que una
secuencia espiritual q’ue confirmara la lite-
raria se imponia y advino como resultado
de tal engendro: la musical. Y el patriar-
cado fué el patrimonio del lar ruso, de su
literatura y de su miusica. Glinka, el fun-
dador, lo delega en Balakiref, como suce-
sor y continuador de la escuela musical
rusa, la genuina, la que después fielmen-
te refrcndarén. como seleccion de los cin-

co, Borodine y Rinsky Korsakoif.

El sol ruso apunta en Oriente. La auro-
ray las auras emancipadoras brotan de los
ingentes desiertos mongolicos; siguen el
recto meridiano de la interminable llanura
esteparia que, como desbordante torrente
de vital natura]eza, la barrera de los mon-
tes urales contienen y el inmenso lago del
mar Caspio dulcifican, para encauzarlas
directamente a la occidental Rusia por el
dnico canal accesible que forman las ele-
vadas colinas urdlicas y las lacustres ma-
rismas caspianas. Infinitos son los desier-
tos orientales, mares de apacible movili-
dad sus rios, y como nicleo central la
enorme ¢ inexplorable cordillera del Hima-
layd que. rigida y eracta, somete al Impe—
rio indico a seguir la misma ruta que las
demds razas asidticas: la exclusiva gargan-
ta uralo-caspiana que los conduce a la
sede del occidente de Oriente: San Pe-
tersburgo, hoy [eningrado.

De los confines asidticos vinieron las
hordas bdrbaras, las religiones. Surgidn
enardecidas de rudo ideal, porque nacian
en la misma cuna que el sol, y henchidas
de aurora buscaban la movilidad que im-
pone la existencia, v fascinadas por los
fulgores del dios de la luz acacaban por
sumergirse en el ocaso occidental, como
su religion y su arte. \/ en plena Edad
Media, de la aleacion humana que el alu-
vion nordico ¢ indico forman casi en el
limite mismo donde se detuvieron las hues-
tes macedonicas y las ]cgiones romanas,
un gran crisol empieza a moldearse y so-
lidificarse de los dispersos destellos bizan-
tinos: el ruso.

Si Balakiref asume la tutela patriarcal
bajo su egida de la floreciente escuela mu-
sical eslava, Rimsky Korsakoff puede con-
siderarse como el verdadero mesias. El
patriarca educa, orienta 'y dcpura a César

Cui. Moussorgsky, Rimsky y Borodine.
Rimsky Korsakoff ha sido el més fiel

continuador de la tradicién folklérica ini-

ciada por Glinka y continuada por Balaki-

ref. Miembro influyente de aquel aredpago

artistico de los cinco, en que la in[’luenci
pdtriarcal que Ba]akiref ejercia sobre ellos
fué el atenéico fanal que iluming aquel e
surgimiento escoldstico musical, este nuew

dogma artistico no se asentaba en la cite

dra del profesiona]ismo. como los d
Francia, ltalia y Alemania. Su desarrold
surgio sin mds secuencia que la espontas
neidad; los cinco no eran los llamados
sino los elegidos. Rimsky Korsakoff em
oficial de marina; Borodine, quimico; Ce
sar Cui, militar. La iniciacién y aprends
zaje musical de ellos fu¢ obra del autodis
dactismo; la 'fusién escolastica de la per-
sonalidad artistica, de Balakire[. Este el
el zdngano que vigilaba celosamente al
reducido enjambre que, libando y saturdns
dose de aires y canciones populares como
las abejas de flor en flor, lo aportaba d
melifluo acervo de la colmena tradicional;
Remonténdose cada cual independientes
mente, sin otros auspicios que los artisti
cos efluvios del lar eslavo, se lanzaban en
busca de nuevos horizontes, sin jamds
desorientarse del nucleo central que log
impulsaba: cinco pcrsmm]i(:lq(les y una
Escuela, un ideal.

[.a muasica rusa, como la literatura, va
impregndda de la misma aspiracion de re-
dencion. Redencion buscan las tribus né-
madas de las estepas del Asia central, de
Borodine, redencion, Scheherezada. Pero
no una redencion de emancipacion egofs-
ta, sino una redencion de abnegacion hu-
mana.

En la. «Scheherezada» todo es aspira-
cion, tanto el motivo y la instrumentacion
de esta suite sinf()nica como el argumento

o0 motivo en que se inspira.

Empieza el motivo musical con un tema
(ue parece ser una invocacion, por el con-
junto Orquestal que interviene. Surge
violin con un canto plaﬁidm‘o, coOmo €evo-
cando las stplicas de Scheherezada al rey
Schahriar, y a pesar de lo tonal que en s
es. la composicion, el material instrumenta-
tivo cmplcado es de tal solidez y cardcter,
que seguramente pasard, andando el tiem-
po, como un dechado de emancipacién

polifénica de lo que [lamamos hoy renaci-
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ienfo atonal. Porque, especialmente, lo
gllo de la masica de Rimsky Korsakoff
§ld en la solidez estética de su variante
fonalidad, siendo tonal.

A medida que el movimiento progresivo
6 la suite va desarrolldndose, si en rea-
idad ¢! autor quiso acoplar la musica al
@ifo de los cuentos orientales de las Z22i/
a noches conforme Scheherezada ini-
Gia una historia o cuento, prolongando la
flarracion para captarse el amor y confian-
% de su esposo. el rey Schahiiar, de cuya
Woluntad depende su salvacion, la del pa-
idhe de ella y de los sabditos, la emanci-
pacion aislada de los instrumentos por
eparado y aisladamente por cuerdas en
] desarrollo temdtico no puede ser mads
patente. £l mismo tema lo repiten todos
05 solistas de la gama orquestal, desde el
violin a la trompa, y la emocion dramati-
€a que cvocan es tan intensa que no es
posible sustraerse al prejucio, a pesar de
los disquisiciones que se han emitido acer-
ca de la mds o menos fidelidad de la mua-
Sica con los motivos de los cuentos, de
- que las similares variaciones de temas y
fonalidades se ajustan a grandes rasgos a
Has historias, y los solos a la evocacion
de las siplicas de Scheherezada al reanu-
darlas, dado que la intensidad dramdtica
de la diccion llega a su apogeo en el ni-
cleo central de la suite o poema sinfé—
nico.

«Simbad el Marino», «La narracién
el principe Kalenders, «Aladino y la lam-

para maravillosa» y la llamada «Fiesta en

’Bdgddd »..., éno podia referirse al cortejo

de Aladino cuando va a palacio a solici-

far la mano de la princesa?
Rimsky Korsakoff, como Borodine, co-
mo Brahms en sus czardas y Liszt con sus

' rapsodias o Grieg con sus suites buscan

efectos atonales sin discrepantes acroba-
 lismos sonoros. Sin salirse tuera del marco

fonal exageradamente, dominan de tal

L modo y con tanta facilidad estética las di-

sonancias tonales, es tan inmenso el cam-

po de combinaciones sonoras dentro de
ellas, que agotarlas es casi imposible. Lo
dificil en el arte s ser idealista sin salirse

del realismo, porque si el idealismo eleva
al espiritu a las etéreas regiones de la ins-
piracién, del realismo parte y al realismo
ha de volver. Lo dificil no es volar en el
caprichoso y esquivo dmbito de la inspira-
cidn; fes tan inmenso vy tan vago!; la difi-
cultad esta en modelarlo a la comprension
de los sentidos humanos, que adheridos a
la tierra estdn. La inspiracion es lo que se
eleva, no lo que desciende; es ‘numen de
los hombres, no don de las deidades: la
Scheherezada es un poema de aspira-
cié.1 humana.

En materia tan sutil como es el arte mu-
sical, no es facil profeti‘/,ar lo que el por-
venir tiene reservado a la Humanidad.
Pero por las evoluciones que ha sufrido a
través de las difcrcntes etapas que ha atra-
vesado, puede conjeturarse que la progre-
sion no es un adelanto cuando fisicamente
el organismo no estd en condiciones de
asimilar y digerir las excesivas modalida-
des de exagerado modemismo; se dege-
1rera en vicio, que es el mayor enemigo de
la estética, y viene la retrocesion.

Por eso, la musica de Beetlmven, sin-
tetizando como sintetiza la metédica tradi-
cién occidental, producto bdsico de un
conglomerado de ciencia, filosofia y arte

cultural o educativo, aunque sus medios

Pa Musica en

Si nos desposeemos de los prejuicios
tendenciosos que suelen acuciar a todo
hombre, cuando asi le conviene para si-
tuarse bien o afianzar su apreciacion aco-
modaticia, siempre veremos con claridad
la verdadera indole de las cosas.

La sugestién pesimista de la Rusia ac-
tual creé miltiples desconfianzas. Deter-
minadas agencias de las que nutren de
noticias periodisticas a los cuatro puntos
cardinales, nos lo repetian incesantemen-
te: en Rusia no interesan las cuestiones
artisticas. No hay Arte. Ni Dintura, ni
Musica, ni Literatura, ni Teatro. Nada.

de desarrollo son, magisrro]mente hablan-
do, mds clc—:purados que los occidentales
debido al entrenamiento de su clasicismo.
si genéricamente son gemelos de tecnicis-
mo, los resultados son Comp]ctamentc
opuestos. l.a musica occidental, tomando
como prototipo la alemana, al idealizarse
demasiado, por necesidad habra de recu-
rrir a la téenica e.\'agerada de la sonoridad
o el ritmo; mas la rusa, basdndose o li-
bando en el manantial del folklorismo que
es todo trasunto de realismo humano, su
fuerza expansiva nos ha su[ayugado de una

manera inaudita.

Glinka con su «Noche en -Madrid» y
Rimsky Korsa[\'oﬂj con su <<Capricln> Es-
panoly»  descubricron nuestro inagatable
yacimiento folklérico. Parece una parado-
ja que, imbuidos de técnica musical [ran-
ccsa 'y alemmm, vinieran a ]_jspaﬁa a sa-
turarse en nuestro ambiente de cantos
populares que fueron para ellos motivos
de nuevas creaciones  sinfonicas; luego el
meridiano musical espanol no es una uto-
pia en manos rusas, en manos espanolas
parece que si, porque silos einco rusos
formaron una escuela musical, cinco espa-

foles ¢cudntas [‘ormm'ian?

Paulino Cuevas

la Rusia actual

Veamos. Relatemos brevemente unas noti-
cias auténticas, sin tendencia definida.

En 1921 comenzé la reconstitucion de
Rusia. Antes, confusion, penuria, desorga-
nizacion, el caos légico por el que hubiera
pasado otra nacién cualquiera al sufrir un
rudo proceso de transformacion. Desde
dicho afio, existen en la /?epzib/ica Rusa
Social Federativa de los Soviets, tres ins-
tituciones docentes-musicales. Son las si-
guientes: /nstituto cientifico-musical de
IPoscii, la seccion musical de la Academia

de Ciencias artisticas de Mosci ye Ins-

tituto histdrico-artistico de Leningrado.
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El Znstituto cz'wzt[ffco-mu:z‘m/ de 7os-
c, funda sus cursos en cuatro afos. Estu-
dio primordiq]: la educacion folkloristica
e investigacion cientifica de la formacion
de la voz y de la mctodologid del canto —
intervienen pedagogos y laringologos; as-
pecto fisioldgico-artistico. Sobre estas cues-
tiones se celebro un Congreso en 1925
al que asistieron los téenicos de la espe-
cialidad, aprobando las orientaciones me-
todolégicas del Instituto. Existe otra sec-
cion: laboratorio o escuela de luthiers.
Construcciéon de instrumentos de  arco:
violines vy violoncellos. En el concurso
efectuado en 1022 se premiaron alguros
por su per{ectd construccion. Al frente del
Instituto, una pcrsondlidad musical: Gar-
busow.

La seccion musical de la Academia de
eiencias-artisticas de Ifoscii esta regida
por el profesor Konus, colaborando  Ja-
worskij -- percepcion de los sonidos. Sus
secciones son: andlisis de formas musica-
les, con método metrotecténico; fisi(:ﬂ acis-
tica, historia de los instrumentos, ﬁsiopsi»
cologia, folklore musical, metodologia del
arte 'y metodologia del piano. En cinco
anos, el Instituto ha pul)lica(,lo 14 vold-
menes de materias sobre misica, (historia
de la musica. acustica, nuevos sistemas
tonales. Clc.) Todos los anos, el Instituto
organiza expediciones con el fin de reco-
ger los cantos populares — por el Asia cen-
tral, por el Cducaso, por la zona del Ural
y por Crimea. La Academia prepara un
diccionario enciclopédico de terminologia
para todas las ramas del arte. De lo 1'cfe—
rente a Musica se encarga Ivanow Bo-
retzky.

Fl Instituto histdvico-artistico de Le-
ningrado, concentra su atencion en la his-
toria de la musica, teniendo a su cargo la
investigacion del ["olldore del Norte de la
Union Soviética. La idea de publicar una
recopilacic’m de los monumentos del arte
musical ruso, como los existentes en otros
paises — Alemania, Austria — comienza a
realizarse. El Instituto lleva publicados tres
volimenes.

En la Rusia dctua], los Conservatorios

son numerosos. Recientemente han sido
creados algunos en Ukrania, Georgia y
Armenia. «En los Conservatorios prece-
dentes — dice ¢l citado Ivanow Boretzky —
se concedia poca atencion a la instruccion
musical genera] del alumno. En la época
actual, esa cuestion tiene una particular
importancia. Un pianista, un violinista o
un cantante, tienen que aprender, ademads
de su especia]idad, otras nociones de teo-
ria musical, debiendo también afrontar un
examen universitario.»

Esta idea plausible es con el fin de for-
mar el artista comp]cto, procurando que
vaya desapareciendo paulatinamente el ar-
tista rutinario, nacido por el obstaculo de
tener que ganarse la vida muy prematura-
mente, lo que le imposibilita para des-
arrollar seriamente sus estudios, ma]ogrdn—
do a veces disposiciones que, con un p]dn
acertado, en su dia, hubieran podido ser
provechosas para la historia artistica de su
nacion.

En 1028, la matiicula de alumnos del
Conservatorio de Moscti sumaba la cifra
de 1.200. De este numero, la mitad reci-
bian ensefanza gratuita; una cuarta par-
te — por comportamiento, disposicion o es-
tudio — pcrcil)ian subsidios estadales de
cien pesetas mensuales, segin la equiva-
lencia con nuestra monec]a, y los restantes
alumnos pagaban la cuota completa, por
pertenecer a fﬂmi]i:xs acomodadas. (La
denominacion de [amilia acomodada debe

de entenderse segin la relacion de peque-

fia diferencia econdmica que existe hoy
dia en Rusia entre el pequenio propietario
o industrial y el que solo cuenta con las
aptitudes de su trabajo.)

En los circulos obreros tiene un lugar
preponderante la vida musical. No  hay
circulo que no disponga de su pequeia
orquesta y de su masa coral. No se pre-
tende que estas modestas agrupaciones
artisticas sean esencialmente perfectds. La
idea de producir admiracion interpretativa
en los oyentes queda descontada. Sola
mente se persigue que el obrero, en los
ratos de descanso en su trabajo, oriente
su esparcimiento hacia las cuestiones artis-
ticas, alejandole insensiblemente de las
horas pasadas en la taberna, y educdndo-
le para la comprension de las grandes
obras. Diversas casas editoriales han pu-
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ven, Mussorgsky y DBorodin, adaptadas
para orquestas populares y coros. Los di-
rectores de los grupos musicales de obre-
ros son profesionales. Realizan su plan de
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pu])licadas, donde constan los ]’lnes pe-

trabajo educativo con arreglo

dagogico-musicales que se persiguen. Se
va observando que cada aio disminuye el
interés del obrero por frecuentar el «des-
pacho de bebidas», y en cambio se acre-
cienta su repulsion por esos grupos grotes-
cos y anodinos que inundan EUI"OPG (la
denominada «musica de jazz l)cm(]»),
pref@ridos por la moda de los elegantes
brutalizades, snobs vacios de cerebro. sin
instinto artistico.

Reciente esta en Rusia el festival Tchai-
kowsky. Dor Klin, pasaron los entusiastas
del compositor. En Teatro, conocidisima
es la labor de Rusia. Ll de Arte de Sta-
nisla\'sky, ya tradicional [ﬂué el iniciador.
E\"reino['.f y Max Reinhardt han sido su
deduccion.

Dentro de unos anos. los resultados de
la organizacién pedagégico-estético-musi-
cal de Rusia, puede producir resultados
optimos. El Arte Ruso puede seguir soste-

niendo su faro de vanguardia.

Miedes Aznar
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