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que en vigorosos y morigerados.
bicionistas, debilitados, anormales,
ohslicos v hasta degenerados, fueron
des artistas que triunfaron — Lisst,
pin, Sduzio, Doé, Ver]dine, Bande-
lite, Maupassant, Oscar Wilde — sin que
0sea el sumamos a los partidarios de
Hfeorias de Lombroso o Max Nordan a
enes podriamos combatir con la ten-
cia opuesta: genios o talentos que
unfaron, siendo equilibrados, metédicos,
ngevos — Velazquez, Miguel Angel, Ti-
Ziano, Newton, Kant. Brahms, Verdi. Zo-
la, Edison.

Que Schibert fué un alcohslico, est4
bien probado por las investigaciones bio-
réficas. Fn sus sintomas psico]()gicos. se
Cncuentra ese retraimiento  tristén del be-
bedor sempiterno, que contrasta con las
Olras horas de alegria estrepitosa., irregular,
desbordante, de
a la ingestion de las bebidas espirituosas.
Nddfﬁ que oiga sus bellas obras — sereni-

'ddd, equilibrio de formd, sentimiento pu-

los momentos siguientes

10— puede suponer que son las creacio-
nes de una vida tormentosa, de un artista
ignorado que. a pesar de tratarse con los
Estcrhazy, pasa privaciones que compreu-
den lo més imprescindible, siendo tal vez
o pro]mMe que ]mya tenido que simular
que no las pasa, lleva esta vida 70zobran-
e hasta los momentos de su muerte.
Quién sabe, si ese vicio de la bebida se-
id su deduccion, el refugio mortifero del
hombre sin voluntad a quien lo no conse-
guido le aplana, al haber confiado en la
fuerza de sus méritos reconocidos.

La inadaptaci«)n de Schubert fué frcmca,
de ruda oposicion, pero callada, de vida
interior. Su- genialidad timida no podia
inducirle a otra cosa. Solo los artistas me-
diocres usan y abusan de la otra ddaptd—
0idn, la aduladoro, la conformista, la de
sin estridencids, yendo peldaﬁo a pe]daﬁo
haciendo reverencias a la tradicion, bus-
cando las vueltas y revueltas al laberinto
del triunfo vergonzoso. A esta agrupacion
pertenecen los artistas circunstanciales, ar-
fistas de oropc], a los que el tiempo apo-
fila su obra. Schibert no podia ser de

éstos, ni tampoco de los de lanza en ris-

tre, batallando en campos artisticos contra
malandrines y follones. Schibert, sin for-
tuna y sin agresividad intelectual, no po-
dia triun[‘dr en vida. La fortund, el poder
del dinero, puede preparar al artista en
todo tiempo el camino del triunfo. Muchos
han sido los  artistas que a ello se lo de-
ben y en este siglo seguirdn en aumento.
Los que a cambio, poseyeron agresividad
intelectual, rebeldia sana, franca 1esolu-
cion, el «aqui estoy yo». la estridencia
personalista, también triunfaron. Esa estri-
dencia contra todo y contra todos que ve-
mos en Ricardo Wagner, en Zola. en
Manet, en el grupo Marinetti —aunque
posteriormente sirva de orientacion politi-
co-regresiva =, en Bernad Shaw, en Di-
randello,

€n  nuestro Conlempm'cineo el

antiartista Dali. el pintor  desconcer-

LA MUSIC

DUC(I@ a["irmdrse que ]OS PdeBS CS]G\'OS

mas influidos por el arte occidental en lo
erudito, son dos nacionalidades surgidas
hdce diez anos, tras una hecatombe sin
precedentes: Polonia y Checoeslovequia.
Siun espiritu simplista quisiera caracterizar
sintéticamente la misica de esos dos te-
rritorios, diria que la musica polaca estd
representada en lo popular por la mazurka
y en lo erudito por Chopin, y que la ma-
sica checoeslovaca esta representada en lo
popular por la polka y en lo erudito por
Smetana. Esto podrid sa‘risfacer al hombre
amante de clasificaciones y etiquetas, pero
daria una vision incompleta, a la vez que
injusta, pues tanto allé como ac4 la misica
popular estd representada por gran diver-
sidad de canciones y ddnzds, y la musica
erudita cuenta con un nimero importante
de productores e intérpretes notabilisimos.
Por otra parte, para precisar la nocién de

esas manifestaciones artisticas, conviene

do muere en 1828, le enaltece la minoria,
su grupo. sus contados amigos, los prof‘cf
sionales que interpretaron sus obras. \'Ya
entrado el siglo XIX, Schumann y Clara
Vieck hacen resaltar el valor del olvidado.
Después, se le proc]ama Genio. Y al
llegar su primer centenario (1028), es in-
discutible. A muchos no nos interesa ese
cambio de téenica aludido por los biogra-
fos, como proyecto decidido del compo-
sitor en el dltimo ano de su vida. No lo
lamentamos. Fn todo lo que él creo, estd
la huella de sy gran temperamento de ar-
tista. mds intenso por su sencillez de ele-
mentos, por su  sintesis arquitectural. Po-
driamos asegurar que €l va lo sabia y se
murié con esa conviccién, sin un repro-
Che, estéicamente, sabiendo que su otra
vida serfa eterna: su otra vida rcﬂcinda en

sus creaciones, siempre admiradas.

Miedes Aznar

A ESLAVA

fijar ante todo el concepto de musica esla-
va, senalando los rasgos peculiares de la
misma, su originalidad étnica, sus desvia-

ciones perturbadoras y los prejuicios  fala-
ces que ha sugerido.

De]igroso es, en verdad, para un hom-
bre de la Europn occidental, y de lo mas
occidental de Europa. aventurarse por ese
terreno, que no puede serle muy conocido,
por lo cual féci]menle corre el riesgo de
extraviarse. Por [‘brl’und, en este caso,
cuento con un excelente guia. En la breve
excursion que desde Espaﬁa vamos a hacer
ahora por tierras eslavas, serd nuestro «Ci-

cerone» el profesor de Ciencias Musicales
de la Universiddd de Drdgd, y musicé[ogo

insigne Mr. Zdenez Nejedly, cuya biogra-
fia sobre Smetana ha sido escrita en idioma
checo y traducida al frdncés, dlemén, in-
glés, italiano, polaco y ruso. Y los pdrrafos
siguientes resumirdn lo que sobre el esla-

vismo musical ha expuesto el profesor

Nejedly.
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Tal como nos presentan a la musica es-
lava las historias musicales, parece tener
un aspecto nacional o regiondl, pues des-
pués de haber sefialado esos libros con
escrupuloso detalle la universalidad  de la
musica occidentdl(dlemdnd,itdlidna y fran-
cesa especialmente) hablan de aquella
como de algo secundario, que no contri-
buyé a la evolucion e historia general del
arte, y que si atrae o seduce se debe a un
exotismo del que gustan los filarmonicos
occidentales, ahitos de la monotonia pro-
ducida por el abuso de la miusica «civi-
lizada».

Lo positivo es que una y otra son en
buena parte independientes entre si. Cierto
que la masica occidental no se ha nutrido
de la eslava, pero es igualmente el vice-
versa. A tal estado de cosas contribuyeron
los cismas religiosos que mantenian distan-
cias y alejamientos, impidiendo toda apro-
ximacion. Cuando Europa consigue ad-
quirir cierta unidad de civilizacion, la cul-
tura occidental penetra en Rusia y Polonia,
y con ella la musica, que se aduefia de las
cortes, y centros docentes. Los territorios
sometidos, como el eslovaco y el checo,
permanecen alejados de tales influencias,
descontadas, claro es, ciertas ciudades
importantes, Praga sobre todo.

Surge después el romanticismo, con sus
aficiones orientalistas. Busca notas curiosas
de color, y las recoge. sin necesidad de ir
hasta Asia. oycndo las canciones primitivas
y encantadoras que en la Europa eslava le
ofrecian pueblos puros y sanos. «El exotis-
mo romdntico producto exclusivo del suelo
occidental — dice textualmente nuestro cice-
rone, el profesor Nejedly - ha concluido
por constituir el programa artistico nacional
de los pueblos eslavos; y cuando mds tarde
los mismos artistas eslavos se presentaron
ante ¢l mundo occidental con una misica
cuyo Unico iterés residia en estos aspectos
nacionales, es natural que el occidente afir-
mara su opinién de que la musica eslava
debia considerarse como una curiosidad
etnografica, como algo exdtico, con una
exteriorizacion del cardcter extranjero, cuya

seduccion se debia a este titulo precisa-

mente; y no debemos sorprendernos si la

acogié y juzgd bajo tal aspectox.

Ahora bien: ni todo el arte se nutre de
exotismos, ni el exotismo basta para pro-
ducir obras excelentes. Si los artistas de
segundo o de tercer orden prodigaban esos
eslavismos fdldces, los grdndes composi-
tores eslavos producian obras desconcer-
tantes para los auditorios de la Europd oc-
cidental pues estos no hallaban en tales
productds aquella manifestacion del esla-
vismo, que esperaban recibir.

Asi lo demuestran, entre otros muchos,
dos nombresaltamente representativos: uno,
referido a Polonia, el de Chopin; otro re-
ferico a Checoeslovaquia, el de Smetana.
Ambos se llamaban Federico; ambos, para
sus territorios respectivos, representan hoy
fuerzas ingentes y avasalladoras. Ambos vi-
vieron en una época de opresion para sus
correspondientes paises. El uno sofiaba con
la liberacion politica de su Polonia y el otro
aspiraba a la independencia nacional de su
Bohemia. Suefos y aspiraciones que los
habrian llenado de fervorosos entusiasmos
si hubiesen nacido mucho mds tarde, y hu-
biesen asistido a los horrores de la mds
cruel y desvastadora de las guerras, y hu-
biesen presenciado, con los albores de una
paz anhelada por toda la Humanidad, el
resurgir de nuevas nacionalidades, o mejor
dicho, la resurreccion de viejas nacionali-
dades. Polonia, duefia nuevamente de sus

destinos: el antiguo reino de Bohemia,
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todas sus aspiraciones.
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2] comenzar el afo 1020, desea a sus colabora-

dores, corresponsales y suscriptores vean logradas

e

agrandado y transformado en Repiblica
Checoeslovaca.
Tanto Chopin como Smetana desde-

fiaron esas manifestaciones primarias del
exotismo oriental, para crear obras impreg-
nadas con un eslavismo de buena ley. Y
esas obras suyas, como todas las de los
mejores artistas, se distinguen por su  uni
versalidad, Ellos son, en suma, los princi-
pales representantes y en cierto modo los
promotores de dos ramas musicales eslavas
que, por la situacion geogrdfica de sus res-
pectivos paises, han recibido més influen-
cias del arte musical occidentalista; pero
cuyo eslavismo se formula, desde algin

tiempo a esta parte, con fuerza creciente.
Para terminar este articulo, recordaremos

las palabras que Nejedly dedicé a Federico
Chopin y que desde luego tienen dplica—
cion a Federico Smetana. Dicen asi: «Si
este genio supo elevarse tan alto, se debe,
precisamente, a que no [‘lxé un simple co-
lorista polonés, sino un gran poeta en mu-
sica. Ll alz6 sus mazurkas 'y polonesas del
p]ano de las danzas popu]dres, para si-
tuarlas en las cumbres de la poesia musi-
cal pura, sabia y humana. Para que pu-
diera comprendérsele a Chopin bajo este
aspecto, ha sido preciso que el mundo
viera en él tan solo al artista, midiéndolo
con la escala mas alta, es decir con la es-
cala universal, v se abstuviera de conside-
rarlo tan solo como musico eslavo, en el
sentido exotico de la paldbra».
Fosé Subird

Ra Direccion.




Diciembre 7928

Boletin Nusical

' Schubert, genio musiceal

Al escribir el nombre de Jean Chantavoine, que honra con su colabora-

cion las pdginas de nuestra revista, recordaremos tan sélo, pues la presen-

facion seria necia vanidad, al ilustre autor de tantas e importantes obras

con que ha enriquecido la literatura music_al de nuestro tiempo.

El autor de Couperin a Debussy, Musiciens et Poétes, es un musicélogo

de vasta cultura, un artista concienzudo y un brillante escritor.
BOLETIN MUSICAL envia un cordial saludo a ]ean Chantavoine, y de

% . " g0
manera smgu]an&ma, Ofl‘eﬂdd a sus lectores tan 1est1mdble CO]dbOl’dClOI’l.

El mundo civilizado celebré el pasado
afio el centésimo aniversario de la muerte
de Beethoven, y el héroe de una semejante
conmemoracién, es este afio Schibert,
igualmente digna y merecida.

Schibert si no alcanzé la personalidad
de Bach, quizd por no poseer su potente
soberania, ni la de Mozart, al cual no lle-
ga en su perfeccion universal, ni a Beetho-
ven, cuyo lirismo sobrehumano descarta
foda comparacién, es de todos ellos. y por
muchas razones, el mds prodigioso.

Su advenimiento a la musica, su forma-
cién artistica, la inmensidad de su labor en
¢l breve curso de su vida junto con la pre-
cocidad de su talento, son otros tantos mi-
lagros de los que en la historia de la mu-
sica no se produciran, quizds, por segunda
vez.

Prim=ro su nacimiento musical; Bach,
Beethoven y Mozart surgen de un ambiente
musical bien arraigado, v en una época en
la que el espiritu corporativo reina general-
mente, produciendo la herencia de los ofi-
cios. Los tres continuaban una tradicion fa-
miliar; su destino musical precede a sus
nacimientos, prepara sus talentos y deter-
mina su vocacion. En nuestro biografiado,
no se da este caso. Schibert no es mds
que el hijo de un modesto maestro de es-
cuela en cuyo hogar se rasca un poco el
violin y_se aporrea el piano, como sucedfa
en casi todos los hogares de Alemania y
de Austria. Existe una aficién, pero poca
maestria y conocimientos.

Bach, Mozart y Beethoven son hijos de

profesionales y, desde su mds tierna infan-

cia, son educados metédicamente en el
arte musical.

Solamente recibe algunas lecciones de
su hermano, simple aficionado, y después
de un maestro, al que bien pronto sobre-
pujo; con esto, y lo que aprendiera en el
coro y orquesta de una capilla en la que
sobresalié por su preciosa e infantil voz de
soprano, conocemos casi toda la educa-
cién dada a Schibert. ¢Puede compararse
con la ensefianza dada a su hijo por leo-
poldo Mozart, y por la disciplina impuesta
por su padre a Beethoven?

De su pequefia infancia no han llegado
hdstd nosotros anécdotas que, como las
que se cuentan de Mozart, denoten su pre-
cocidad. Lo precoz en ¢l y de una preco-
cidad sin ejemplo, consiste, no precisa-
mente en sus dotes musicales, sino en la
madurez de su talento. A los 17 afios,
Schubert compuso «Margdrita Hi]dndo»,
y a los 18 «El Rey de los Alisos».

Ni Bach, ni Mozart, ni Beethoven, es-
cribieron a esa edad ninguna de sus obras
maestras, ni trabajo alguno tan profunda-
mente pensado.

Este pequefio Schibert llegado a las li-
des musicales de inesperada manera y en
las que se formé por su propio esfuerzo.
murié en 1828, a la temprana edad de 31
afios. Mozart murié a los 35.

Schibert no principié a componer obra
alguna de importancia hasta los quince
afos. La actividad musical de un Bach,
de un Mozart y de un Beethoven, no fué
interrumpida por otras atenciones y obliga-
ciones, vy si solicitadas por todos.

De los 16 afios a que se limita la carrera
efectiva de Schibert, hay que descontar
los cuatro afios dedicados a la ensefianza
de sus ejercicios de maestro de escuela,
su existencia miserable, y la ignorancia o el
desdén que para con él tienen las casas
editoriales de musica. 1Cudn grande nos
resulta después de lo expuesto, la inmen-
sidad de su labor! Nueve sinfonias (tantas
como Beethoven), quince cuartetos, dos
quintetos, un octeto, tres trios, diez y seis
sonatas para piano, cuatro para violin 'y
piano, varias oberturas, unas Juince entre
operas y Operas comicas mds o menos ter-
minadas, danzas, coros, misas, y para ter-
minar, sus melodias, esos «lieders cuyo
numero excede de seiscientos, y que cons-
tituyen su mds bello timbre de gloria. Tal
abundancia de labor es increible y sobre-
natural. Esta abundancia supone 'y delata
a la vez, una faci]idad que excluye el and-
lisis y la reflexion.

Un manantial tan dmplio no pucdc Ho—
recermads que al primer impulso, sin dudas,
sin obstaculos ni barreras. A Schubert. en
su musica, se le ofrccc de cuerpo entero,
en un absoluto abandono.

Dor ello, su musica instrumental, trdtese
de sinfonias, cuartetos o sonatas, asemeja
en muchos casos a una deslumbrante im-
provisacion; su riqueza temdtica desafia a
toda comparacién. Schibert es sin duda
a]guna, el mds grandc, o si se quiere, el
mas fecundo melodista de Alemania. Los
cantos nacen en su alma como las flores
en la pradera. No se preocupa de cultivar-
los, se limita a recogerlos y a lanzarlos en
prodigas brazadas.

Este exceso de riqueza natura], esta
super-abundancia, no estd exenta de al-
gunos pe]igros, a los cuales Schabert en su
misica pura, no puede escapar. Dando
poco valor a aquellos tesoros cuya inven-
cién nada le costaban, no cuidé jamas de
realzar su valor.

No desentrafia un tema como hacia
Beethoven, no desmenuza toda la substan-
cia ritmica arménica o melddica; no extrae,
como hacia Bach, lo que pudierd llamarse
la raiz contrapuntistica por analogia con
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las raices cuadradas o cibicas de los ma-
tematicos; no hace de ellas, como Mozart,
el texto mds sutil y el comentario mds acer-
tado. El lo repite una y otra vez hasta el
momento que lo abandona para proponer
otro. Como las personas timidas que en
visita no sabencuando marcharse, este gran
sofiador, en su musica instrumental, se en-
cuentra muy a menudo con dificultades
para terminarla, de forma que no evita lar-
gas y excesivas proligidades que conducen
a la monotonia.

Dero sus «lieder», concebidos rapida
mente, y a los que lmy (Jue tener presen-
tes cuando de él quieran hacerse algunas
consideraciones, asombran por el contra-
rio por su variedad, su intensidad y su con-
cision. ¢De dénde viene tal contradicion?
No puede ser mds que aparente. Con fre-
cuencia sucede que los temas de Schibert
estén mejor escritos para lasvoces que para
el instrumento. En su infdncid, la bonita
voz de soprano que posefa, fué la que lla
m6 la atencion de sus protectores y de los
que le rodeaban para designarlo como un
futuro masico.

Algo de la nifiez subsiste siempre en el
hombre, sobre todo si, como en su caso,
su corto destino excede muy poco a la
edad de la extrema juventud. lLa musica
para Schubert, ain si se trata de musica
instrumenta], es ante todo un canto. De
ahi el cardcter vocal de sus temas instru-
mentales. De ahi el reflejo de melodias que
encontramos en algunas obras de misica
pura (La fantasia en do, el tema de «El
Viajes y el quinteto de «La Trucha»).

[l canto es el desahogo natural de un
sentimiento que puede ser en conjunto po-
tente y vago. s la efusion de un alma
atraida fuera de si misma por un deseo
que puede quedar sin objetivo. Efusion que
sumerge y desborda los marcos ficticios de
la mésica pura. Pero basta el mds medio-
cre poema con las sugestiones de la idea,
de la imagen o de la palabra, para des-
pertar el recuerdo dormido, para que esta
fuerza de expansion se refleje en el domi-
nio de la vida interior. Entre la musica pura
de Schibert y la misica de sus «lieder»

no existe diferencia de naturaleza, pero si
una diferencia de convergencia; en aquélla,
es un desdoblamiento hacia el exterior; en
ésta, una concentracion al interior. La
misma fuerza que se manifiesta en otras
obras por la difusién, en el «lied» se
concentra en profundidad, en esa forma
de centimiento intimo y vivaz para el cual,
s6lolos alemanes poseen una palabra apro-
piada «Die lnnigkeit;x

Der Meister der Innigkeit. Asi, creo po-
driamos definir el Schibert de los «lieder»
y los «lieder» de Schibert, queriendo con-
centrar en una sola palabra una definicion
que comprendiera a la vez al hombre y a
su obra. Uno u otra se confunden casi.
Schibert es el creador del «lied». Las pa-
labras «cancion», melodia, romanza, o ba-
lada, son suficientes para designar en nues-
tro idioma las obras de musica vocal an-
teriores a las suyas, bien sean de un Rei-
chardt, de un Zelter o de un Zumsteeg.

Pero Schibert imprime al poema can-
tado un cardcter tan individual y tan com-
plejo, hace de ¢l un género tan bien difi-
nido y a la vez tan dificil de definir, que
para siempre, la palabra alemana  «lied»
excluye toda traduccion, fuere la lengua
que fuere, y permanece ligada a €l para
siempre.

Como toda creacién viviente, la del
«lied», supone por parte de Schibert la
unién de los elementos que fueron de una
parte la cancion popular. y de la otra, la
balada. La cancién, la breve cancion de
coplas que circula de hogar en hogar y se
trasmite de época en época, le aporta la
languidez y la nitidez de su exiguo marco;
la populariddd de su forma sencilla vy
reducida, con la simplicidad comunicativa
de su acento. La balada por el contrario,
llegada a la misica por el romanticismo
literario del «Sturm und Drang», le sumi-
nistra sus colores vivos, sus elementos dra-
maticos, sus detalles pintorescos y sus re-
buscas descriptivas. En forma general, el
«lied» de Sc_hflbcrt constituye la sintesis de
esos dos tipos. La inspiracién de la Balada

rellena y fecundiza, por decir asi, la forma

de la cancion. No consigue siempre
sintesis al primer impulso, oscila entie
dos polos sin encontrar el equilibrio e
punto debido. Su primera obra vocal i
ta de forma servil las baladas de Zumsié
Y, al mismo tiempo escribe canciones ot
plas que no son sencillamente mds ques
ples canciones. Dero bien pronto lost
elementos se asocian, se funden, se e
binan. El caracter descriptivo y pintores
de la balada, al despojarse de su ext
de materialidad no subsiste mds que pe
imponer, para imprimir a la melodia
precision de sentimiento y una individi
dad en su contorno y en su forma, g
desconocia la cancién popular, mienl
que el marco de la cancion retrotrae &
divagaciones de la balada a un curso i
encuadrado y las constrifie a resumir bi
en un cardcter genérico, bien en d]gu
acentos de valor esencial, la multiciplide
de sus invenciones descriptivas o imitativa
siendo buen ejemplo de ellas «La Ruecad
Margarita» y el vendaval desencadena
en el «Rey de los Alisos .

La costumbre instintiva de crear sus mg
lodias para el marco descriptivo de la cal
cion popu]dr, impone a la invencion temd
tica de Schubert una sencillez que sea
si 0 pueda llegar a ser popular. Dor cuan
decimos, el maridaje de la balada y del
cancion, no representa en el «lied» d
Schibert mds que una combinacion de for
mas y una dosificacién de elementos.

Asi, llega a determinar la naturalezs
misma de la inspiracion melodica, esa i
definible mezcla de candor y de intensidad
de sencillez y de pasion, de profundid'
y de ingenuidad, con que Schubert se e
vela de cuerpo entero en la mds corta de
sus frases. lienen sus melodias menor elo
cuencia imperiosa en €l que en Beethoven,
menor limpidez que en Mozart, pero si ung
angustiosa humildad a cuyo eco, se abrel
todos los corazones. Beethoven es medita-
bundo; Schibert es sonador. 1El poeta dg
los horizontes interiores! Suscita su cante
toda una evocacion de recuerdos, de le
yendas. de dolores, de deseos, de prese

timientos, de sensaciones a la vez vagas y
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las, cuya inestable alianza presta al
to mds fugaz, el sabor de una vida
Gracias a ello, Schabert en una
del «lied», condensa todo un

se drama, basta una modulacion
desarrollar una idea, un acorde para
yar un efecto teatral, pues el estilo de
lied es de una sencillez igual a la in-
widad de los temas que forman su ele-
o melodico. No hallaremos ningiin
dimiento, ni aun arte mismo, si de-
namos por esa palabra el virtuosismo
ienico, ningin hallazgo que delate o haga
entir al hombre habilidoso. Schibert no
encontraba a sus anchas en la retérica
misica pura, y hubiera procedido
mente tratando de ap]icarlo en la ela-
cion de sus «lieder». Pero no pensaba
nello, y sc contentaba con el empleo de
iocedimientos elementales. El tema tiene
;‘é], fuerza suﬁciente para sostener por
isolo su desarrollo, y suficiente acento
Specifico para asegurarle una unidad y
tinuidad de cardcter, expresando con
fidad incomparable, ¢l estado de alma
ugerido por el conjunto del poema.
Ligeras inflexiones del contorno mels-
dico, bastan para seguir las curvas o sefia-
lar los relieves del sentimiento o de la ex-
presion.

Los tonos Mayores y imenores, con sus
diversas luces, dan a una misma disposi—
cion dfecti\/d, las tonalidades de alegria o
de tristeza, 10 mismo que el sol y ]d som-
m, prestan diversamente a un mismo pai-
saje un decorado de alegriaode desolacion.
Corrientemente sucede, como en el ad-
mirable y célebre «<El Tiloy, que, por un
es]izamicnto del mayor al menor, pasa el
pasaje de la impresion a la reflexion, y ex-
prime con amargura inmensa, esa sombria
melancolia en la mirada del hombre que
Wuelca en su interior las sensaciones que
(¢ producen todas las cosas.

A veces la tesitura musical en tan can-
table como el modo (Veéase por ejemplo, la
Giraldilla) donde el motivo se repite en la
octava inferior. El musico-poeta ve en el
movimiento versatil del gallo encaramado

en el tejado. el simbolo de la inestabilidad
que sufre su corazén. La relacion de las
tonalidades, sigue bien pocas veces las
leyes escoldsticas. El atrevimiento y el ca-
pricho en lasmodulaciones, desafian apro-
pasito el equilibrio y el orden que les pres-
cribiria el arte clasico, obedeciendo sola-
mente a las sorpresas del sentimiento o de
la expresion.

Y la forma en que Schibert se complace
con frecuencia, insistiendo hasta el exceso
€n su misica pura, es la variacién, resul-
tando de ella, la variedad escénica de sus
dramas concentrados: de sus «lieders.

Al'lado de momentos puramente musi-
cales, el elemento descriptivo tiene en el
«lied» de Schubert un lugar preponde-
rante. Hijo de aquellos suburbios vieneses
que imprimen a sus ciudadanos un amor
innato a la naturaleza, que tan prédigd se
le ofrece a Schibert, no aporta a ese amor,
el furor un poco rencoroso y el panteismo
misdntropo de Beethoven. Goza de él con
una mds tierna ingenuidad, y sobre todo,
con mayor familiaridad. No le pide oracu-
los, pero si confidencias. Es, en fin, un
«poverettoy de  Grinzing, que muy bien
puede compararse a el de Asis.

Las voces o espectdculos de la Natura-
leza o del campo, pueblan los «lieder» de
Schibert. Ya he recordado el huracan del
«Rey de los Alisosy, y ¢Cémo olvidar el
viento que dobla las ramas del «Tilo» (de
ese «lilo» que se ve cuando lo oimos,
como se ve el bosque de Ruysdael). El
cantarino riachuelo que para interrogarlo
sigue el enamorado de la Bella Molinera,
el murmullo nocturno de la Ciudad, el té-
trico campaneo que resuena en el espa-
cio enlutado del valle en «La Campana de
los Agonizantes»; la corriente ondulante
y nacarada de la Trucha.

Todo el romanticismo, sin duda alguna,
rinde asi pleitesia a la Naturaleza.

{Es que no nos encontramos quizas en
la misma época en la que la paleta musi-
cal de Weber, fragua el cuadro sombrio
del desfiladero de los lobos en su «Freys-
chutz», o las imdgenes de hadas del océa-

no de Oberén?

Pero en sus «lieders, en el acompana-
miento de ellos, no posee Schibert la pa-
leta qae ofrecian a Weber, los timbres de
la orquesta. Sus dedos solo disponen de
un piano mondcromo y de una fuerza muy
mediocre. lodo lo aleja de la imitacion,
procediendo por alusiones, alusiones que
precisan de la palabra del poema cantado.

Las impresiones de la naturaleza no se
producen en el orden material y descrip—
tivo. Las caracteristicas de su poctica per-
fectamente conforme con el cardcter de su
talento, les hacen refluir al dominio de la
vida interior, asi como la melodia, la har-
monia y el modo y la variacion, son para
¢l tonalidades de sentimientos, como las
voces de la naturaleza no son imégenes
sonoras, vy si simbolos de sensacién. Su
interpretacion de la naturaleza no pertenece
a un ser descriptivo, y si a una persona
emotiva. No reproduce ¢l mundo, sino el
reflejo de ese mundo en su alma, alma que
parece a veces diluirse en la atmésfera, a
la que presta su vida y de la que toma la
inmensidad.

Esta comunién del hombre con el Uni-
verso, aun en los momentos mds insigniﬁ-'
cantes de la existencia mds secreta 0 mo-
desta, no ha sido exprcsadd con tanta pre-
cision, profundidad y realidad por misico
alguno como Schibert, Yy quizds por ningiin
otro artista o pensador.

De esas maneras parece resolver el gran
problema del romanticismo a]emén, que es
la integracion del hombre en la naturaleza.
Goethe en toda su obra buscs este equili-
brio que llevé a cabo por su vida y que aj
perseguirlo, conduce a Novalis a la muerte
y a Holderlin a la locura. La filosofia por
sus formas y procedimientos, agoté con
ellos la vanidad de los sistemas. Cien
«lieder» del simplisimo Schabert, con una
simple melodia y el recuerdo lejano del
riachuelo que serpentea o del viento que
azota, realizan esta unién del hombre y de
las cosas que son para €l, el enigma del
mundo.

La humildad de Schubert se nos ofrece
a nosotros como una realidad viviente,
pues no se sobrepone a nadie i trata de
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realzar su personalidad, quedando siempre
reducida ésta a la de un musico modesto
y pobre. Realidad luminosa también, cuyo
resplandor si anima el ensuefio no ciega
las ilusiones. En aquellos «lieders en donde
mejor se describe asi mismo, en «La Bella
Molinera» y en el «Viaje de Invierno» el
sentimiento, el «Gemuty mezcla la tristeza
al contento, y la melancolia a la alegria,
juntando en ellos una ironfa sutil a la vez
tierna y cruel, que es la Gltima sonrisa del
desencanto. El don que tiene de adivinar
los sentimientos del corazon humano se

anticipa de esa forma en una o dos gene-

raciones a el «Weltschmerzy que  llenard
mas tarde la ﬁ]oé()fid y la literatura alema-
na,y la musica alemana en si, con ciertas
paginas de Wagner, del cual Schibert es
precisamente el punto opuesto, pero la gra-
cia que €l sabe conservar hasta en lo su-
blime, lo deja siempre al nivel del mas hu-
milde y modesto de todos nosotros.

Quien haya sufrido, esperado, dudado,
llorado, sonreido, y amado, en una pala-
brd, quien haya vivido, reconoce y adora
en él a un hermano gemelo por la eleva-
cion de su alma.

Fuan Chantavoine,

TEAT

El teatro lirico nacional

fa proteccién y el celo a
nuestros grandes artistas

Los periédicos han dado la noticia de
que Ofelia Nieto, retirada del teatro, pe-
ro no del arte, cantard en breve a benefi-
cio de los damnificados de Novedades y
Melilla.

El nombre de Ofelia Nieto conmueve.
¢La hemos perdido del todo? Fra la insig-
ne diva la que mds legitimamente repre-
sentaba el alto canto en Espdﬁd. Tarda-
mos en reconocerla como la primera, pero
la reconocimos, hasta el punto de que ca-
da intervencion suya en el Real, era un
acontecimiento.

Su juventud, su extension maravillosa
de voz, la llevaron: no solo a cultivar la
dpera, sino lo mds saliente del repertorio
espanol, y ella fué la indicada para pre-
sidir nuestras temporadas de arte lirico
nacional en sus diferentes manifestaciones.

De todos modos, parece descartada su
continuacién en' la vida activa del teatro,
y los ojos se vuelven hacia otra, Conchita
Supervia, de la que esperariamos, sin te-
mores de negativa, que ocupara aquel
honroso puesto, si la corriente universal no
la requiriesen para los grandes escenarios
de opera del mundo.

Porque nos hace falta una gran figura
femenina de representacion en el teatro
lirico espaiiol, ya que, en punto a divos
llevamos mejor camino. Una figura dedi-
cada exclusivamente a la masica nuestra,
y de resonancia universal. Felisa Herrero
es, en nuestro concepto, la mejor cantante
de las que interpretan  zarzuelas, proce-
dente tambi¢n del Real, y asequible, por
tanto, a las complejidades de la opera,
por si se realizara el suefio de organi-
zar para todos los afios una tempora-
da de opera espafiola, con estrenos y
reposiciones de importancia. Pero no lle-
ga a la altura de Olfelia Nieto y de Con-
chita Supervia, dos artistas que se nos ha
llevado la casualidad o la natural ambi-
cion de extender su poderio artistico.

Si cuando aparece en Espana un divo
de gran potencialidad, y otro, y otro, hu-
biera quien pensase en atraerlos a la ma-
sica nacional, sin lo que !laman algunos
el menoscabo del género zarzuelero, con
muy poca légica, hubiéramos logrado re-
construir, remozar, crear de nuevo, nues-
wo teatro lirico, para el cual sobran afa-
nes de autores, pero faltan posibilidades
de interpretécién.

Con frecuencia se da el caso de que,
habi¢ndose eserito una gran obra dramati-

ca para actores y divos al mismo tiempo,

e AR

no se encuentra a unos ni a ofros poy
ninguna parte, y hay que ir a la mediania,
a los dos actos entreverados de zarzuelis-
mo chico vy salpicaduras de mds alta sig-
nificacion. No se estrenan grandes obras
liricas por falta de intérpretes geniales a
los que puedan confiarse papeles defini-
tivos.

Con esto ocurre lo que con el drama.
¢Por qué no se escriben dramas? Dorque
no hdy actores para representar]os. Por
qué se escriben tantas obras comicas?
Dorque los actores cémicos estdn en ma-
yoria aplastante. El teatro lirico espafiol
necesita una seleccion de artistas que aca-
ben Siendo comp]etdmentc nuestros, a
cambio de lo cual se les faci]il‘ardn los
medios para que tengan en Espaha todo
cuanto puedan apetecer en sus correrias
por el extranjero.

Ya se que alguien me dird que sueno,
que donde estd la organizacion necesaria
para eso. Pero, mientras no podamos
mantener en grande a nuestros grdndes
artistas, no pensemos, ni de cerca ni de
lejos, en un teatro lirico nacional. El Es-
tado tiene la palabra.

Arturo Mori

‘ ducacicn Musical |

Real Academia
“$ilarmoénica de Santa
Cecilia

La Real Academia de Santa Cecilia ha

celebrado con la solemnidad de afios an-
teriores  diversas ficstas en honor de su
Patrona.

En la Iglesia de San Francisco se cele-
bré una solemne funcion religiosa, osten-
tando la representacion de S. M. la Reina
dofia Maria Cristind, el Excmo. seiior Go-
bernador Militar de esta plaza.

Por el conjunto, coral ¢ instrumental de
la Academia, reforzada por muchos profe-
sores de la localidad, interpretaron a gran
orquesta bajo la direccion del llustrisimo
sefior don José Galvez Ruiz, maestro de
capilla y director del expresado centro, la
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