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... Es tan inadmisible como si en ma-
femdticas prohibi¢semos determinado gua-
10... Hay muchas cifras que no pue-
expresarse sino con €. Si usted lo
ita, las matemdticas quedan incomple-
yen vez de ciencia exacta se conver-
a en una falsedad sin utilidad y en una
limitacion sin fundamento. . .

El profesor Contreras. impugnando mi
fesis, cn cl afio 1895, cuando me repro-
: 3 quiso anonadarme con esta interro-
ite sombria: «Si eso que usted apunta
e lo cierto, si todo el sistema musical es
ermoneo. (como se explica usted que Euro-
pa lo acatara, y que la fuerzd de la tradi-
cion lo sostenga?» Sonrei ante la puerili-
'dad del cargo, ‘demasiado débil ante mis
geusaciones concretas y respondi: «PDro-
fesor. yo descubro los yerros, pero no los
justifico... Eso debe preguntarlo a Euro-
a... Yo denuncio la falsedad de un sis-
ma... Y traigo la verdad de uno nuevo.
f}\]os demds toca, si pueden, sustraerse '
las imputaciones que formulo...»

I

El Maestro C.arrillo, pues, desde el afo
1805, presentd a la faz del mundo la Re-
Yolucion del Sonido 13. ¢Qué es el Soni-
do 13? [nvariab]emente, esta pregunta se
la formulan los profanos y atn los técni-
€0s a quienes la revolucién no les ofrece
ningin mensaje comprensivo. El Maestro
Carrillo simpliﬁcaré, ahora, la razén de
esa numérica nomenclatura:

~Sonido es cualquier wimero de vibra-
ciones sin mds limitacién que las posibili-
dades auditivas, y semi-tono es la rela-
cion entre dos sonidos. En la escala cro-
mdtica hay, pues, doce sonidos diferentes,
que producen, con la llamada octava,
doce semi-tonos iguales. Pues bien, a los
cuartos, octavos y dieciseisavos de tono,
absolutamente inéditos, y que yo descubri
al fundamentar mi teoria, he dado, gené-
ricamente, el nombre de Sonido 13, por
haber roto el ciclo cldsico de los doce so-
nidos.

Una de las mds vigorosas reacciones
que contra mi sistema se esgrimia, es la
de la ineptitud auditiva para diferenciar las
matices, afirmdndose que un dieciseisavo
de tono resulta imperceptible por consti-
tuir, apenas, un dtomo de vikracion. No
obstante, yo ofreci un concierto en Filadel-
fia con la Orquesta Sinfonica que dirige el
%ﬂn Stokowsky. Y el critico del Epening
World afirmé lo que sigue: «Con el «con-
certinoy de  Carrillo fuimos literalmente
fiansportados a un nuevo mundo de soni-

dos. La impresion fué semejante a la de
un nino a quien se ensefa a dar un primer
paso. Se anotaron en la obra bellezas ex-
quisitamente finas de un género de misica
extraordinariamente etéreo, mucho mads
etéreo de lo que se ha conocido hasta
hoy. Se tuvo la idea en seguida de que
este es el camino para el desarrollo de la
musica mds bie‘n que el que indican las
obras modernistas, quienes ponen frenéti-
camente en juego el viejo material de la
escala cromdtica. Es un hecho que des-
pués de la finisima musica de Julian Ca-
rrillo, atn los intervalos cromadticos de una
composicién tan delicada como «Las Nu-
bes», de Debussy. fueron por un momen-
to como un vulgar postillin, y el coro de
«Los Deregrinos» del Tanhauser, parecié
llevarnos a un mundo en el cual s6lo exis-
tiesen los colores primitivos». . Quiere
decir que una sola audicién, un solo ejem-
plo pléstico, revels, no solo la aptitud del
ptiblico para percibir las deiicadas gradua-
ciones sutiles. y la gama ondulante de to-
dos los matices, que registra la Revolucion
del Sonido 13. sino que lo hizo inepto
para captar la sensacién tradicional de los
senidos clasicos, que se percibian ahora
bruscos, inarménicos, sin suavidades ni
matices. ..

Y esto se explica. Yo recuerdo la anéc-
dota muy comin en lrancia de un ejecu-
tante de singu]dres aptitudes, perdido en
una aldehuela normanda. [l piano. Unico
instrumento del lugar, perdi6 su afinacion
porel uso. Y el ejecutante se habitus a
interpretar los cldsicos con desafinada bra-
vura. Circunstancialmente un afinador dis-
currié por aquellas aisladas latitudes. Y el
piano fué encomendado a supericia. Cuan-
do el ejecutante reanudé sus conciertos do-
mésticos, la ‘musica de su predileccion pa-
reciale desagradablemente inarménica. ..

[11

Carrillo habla con sencillez, pero si-
multéneamente con aplomo. Se descubre
que debajo de aquella frente roma, donde
el filamento piloso adquiere una vegeta-
cion casi indémita, como si la savia del
genio la impulsara rectamente a las nubes,
hay la fuerza creadora de nn temperamen-
to excepcional, de los que raras veces la
Naturaleza concibe llenando entonces la
vastedad de un ciclo histérico. Su prodi-
giosa cultura comunica a sus palabras una
fuerza de persuasion sorprendente. Todo
el vasto sistema musical, que ahora des-
truye hundiéndolo en un cataclismo de va-
lores, lo apresa en su archivo mental como

una moneda en un pufio. Desde los cinco
sonidos primitivos que registra el Asia, re-
corre 46 siglos de civilizacion genitora,
revisando, desde los esfuerzos de Pitago-
ras hasta los errores geniales de Bach, ¢on
una exactitud prodigiosa. Sq crdneo es un
gran mundo musical del cual ¢l es un Dios
Todopoderoso y supremo.

—Hoy dia — nos dice — se siente la fa-
tiga de tanto afan estéril perdido en la es-
tilizacién de una musica, falta que traicio-
na la Vl;dd puesto que no registra sus ru-
mores. Los llamados nuevos. Stravinsky,
Hyndemith, Ravel, Debussy, abandonaron
sus ensayos renovadores y vuelven venci-
dos, a la rigidez de las normas cldsicas.
La dltima sonata para piano del genial
Stravinsky estd escrita sin matizacion de
pedales, en una retrogradacion escéptica
al dulce clavicordio pretérito. Es la des-
orientacién de estos nobles espiritus lu-
chando por reproducir con majestad y pro-
bidad la armonia que sus temperamentos
perciben sutilmente en el universo sonoro,
y cautivos ‘dentro dé un sistema precario,
sin matices, que no puede expresar lo in-
expresado.

La Revolucion del Sonido 13 lo expre-
sa todo. Pero lo desecha todo también.
No es admisible el aprovechamiento de
ninguna de las falsedades existentes. Ins-
trumentos, ejecutantes, caligrafia: todo ha
de surgir nuevo, con resplandeciente vir-
giniddd,, para iniciar un Arte de inﬁnitud
insospechable. Es preciso. sin embargo,
todo ‘el 'vigor de ‘una conviccion trascen-
dente, y el sentido reivindicador del arte
musical vulnerado, para no detenerse in-
deciso, ante el conmovedor exterminio de
un sistema tan Cdrgado de ]cyendas lustra-
les con el que han de Sepultarsc también
los prestigios simbélicos de 46 siglos de
fiebre creadora. No obstante, la natura-
leza lo exige. Y lo que mds profundamen-
e me contrista es la consideracion de lo
que hubieran podido concebir, contando
con la gama suprema de matices que la
revolucién del Sonido 13 aporta en este
nuevo ciclo histérico, aquellos entendimien-
tos portentosos que se llamaron Bach,
Wc‘igner, Straus, Beethoven.

IV

— El Maestro Turina — prosiguio dicien-
do Carrillo — aventuré en «El Debate», de
Madrid, un parecer adverso. Y dijo: «Si
Carrillo demuestra que se pueden obtener
dieciseisavos de tono, yo me comprometo
a organizarle un dieciseisavo de banque-
te...» Los intelectuales mexicanos, enton-
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ces, replicaron: «El maestro Carrillo, pue-
de ofrecer al Maestro Turina un dieciseis-
avo de talento...»

Yo me limité a rep]icar,,concicnzuda—
mente, al gran compositor espdﬁol, en una
carta abierta que reprodujeron los perié-
dicos, demostrandole que, para infortunio
suyo, habia incurrido en ciertos lamenta-
bles dislates. Y el Maestro Turina, posi-
blemente, admitié sus yerros, porque no
mantuvo después sus alcgdtos. El Maestro
Carrillo sonrie, con cierta benévola son-
risa absolutoria. Y en seguida resume:

Hay quien sospecha que la Revolucion
del Sonido 13 es apenas una iniciativa
embrionaria, un ensayo vago y timido que
explola posibilidades supremas. Sin em-
bargo, la Revolucion es ya una fuerza im-
ponente que concierta todas las voluntades
y que solidarizan los mds preclaros enten-
dimientos musicales del mundo. Olga Sa-
maroff en el «New York Fuening Posi se
pronuncio de esta suerte: <<Vo tengo la
certeza de que ya antes habia oido este
conjunto de sonidos de Carrillo, aunque
no en las salas de conciertos; pero si en
la floresta: el viento a través de los arbo-
les, el golpear de] agua €n las rocas, cl
rumor de una ola al romperse en la playa.
Carrillo ha aprisionado las sutiles divisio-
nes de sonidos que existen en la naturale-
zay ha construido un sistema para hacer
posible su uso prdctico en la musica»:
«Lawrence Gilman en er «Herald Tribune»
dijo «que alli estd aprisionada uha mila-
grosa poténcialidad musical, en esa infini-
tamente sutil e iridiscente tela de sonidos.»
El «<Musical America» aﬁrmé: «Sus dieci-
seisavos de tono como glisandos ascen-
dentes y descendentes’ tienen un encanto
que la escala cromdtica nunca pudo lograr
aln en manos de los pianistas mds com-
péifcnl‘cs. co Cg)x‘l’lo pucde apreciarse todos
los’pronunciamientos estimativos no extra-
nan una adhesion a priori. sino expresan
la“persuadida solidaridad de la critica que
descubre v confiesa extraordinarias sensa-
ciones auditivas, antes no reveladas y que
conducen a un arte astral cu[‘bricamente
insuperable.

El Maestro Carrillo resume al fin anun-
ciando sus arrestos ejecutivos.

—Pronto quedard organizada mi Or-
questa Sinfonica con instrumental nuevo y
apta para ofrecer audicior-es desconocidas.
Porque la Revolucion del Sonido 13, que
brinda perspectivas abismadticas, puede,
sin embargo, encontrar felices intérpretes
por la simplificacion de mi sistema. El

concierto que dirigié Stokowsky en Filadel-
fia estaba escrito con los signos de mi in-
vencién, y pudo dirigirlo rectificando los
errores de los papeles al propio tiempo
que los ejecutantes no encontraron dificul-
tad en su lectura. Con esa Orquesta inva-
diré el mundo. Y cuando la humanidad
aprecie que hay una miusica de delicados
matices, que recoge toda la armonia de la

EPITAFIO A

¢Qué caracter dardn las J[‘uturds genera-
ciones a los centenarios que .con interés
patriético a celebrarse empiezan en honor
de los que generosamente se entregaron
en los brazos de la ciencia o del arte para

que la Humanidad les exprimiera el sabro-
50 jugo de su amor hacia ella? ¢Serdn un

pedante y vano fetichismo tan frivolo como

esponsales de decrépitos donjuanascos?
Los organizadores del centenario del

sincerisimo compositor vien€s, cautos co-
nocedores de la abulia que en nuestros
tiempos impera, se apresuraron a obviar
tan patente obstruccion con el marbético
sefivelo de «Afio de Schiberts, organi-
zando una abigarrada serie de festejos en
que desde el foor»[m// hasta la cucafia tu-
vieron su asiento; efectuéndoloé prematu-
ramente en las primeras semanas del pa-
sado junio. convencidos, sin duda, de
que el dia 19 de noviembre de este mes
que es la fecha del centenario de la muer-
te de tan eximio musico, el frio y mal
tiempo les robarfan gran parte de atracti-
vos a estos festivales que, con el tiempo,
seran un fiel maridaje de gratitud, en el
cual las generaciones venideras se unirdn
con lazos de indeleble agradecimiento para
los que la existencia fué solo una constan-
te libacion de amarguras. Ojala y‘rd]es
presagios se confirmen y estas mcmifestzr
ciones de reconocimiento no sigan la sen-
sual tradicion de las cldsicas romerias, que
con el pretexto de lo que en si debe ser
respeto y compostura para con una sagra-
da advocacién, la orgiaca baratnda ha

sido un voto para realizar el proposito de

naturaleza y que hace vibrar la escala de’
las sensibilidades psicoldgicas, réspondien-’
do cada vibracion sonora a un sentimiento,
rechazard después la actual escala cromd-
tica que-apenas supone una telegrafia mu-
sical, por cuanto mutila, con sus transicio-
nes bruscas y sin matices el mensaje ar-
monioso que incesantemente palpita-en el
prodigioso Universo.

SCHUBERT

‘expansion  que se proponian. iQué dife-

rencia con los que en Espana han sido un

recuerdo de grata festividad popular o
vaga € indiferente remembranza con los de
Goyd y Moratin! La alevosa critica, como
era de esperar, también ha instalado su
plataforma denigratoria como siniestra ne-

gra mancha de tinta.,
Con el mismo descoco que el comer-

ciante desaprensivo viola los preceptos mo-
rales de la conciencia utilizando la ciencia
de la esterilizacion del sabio biclogo Pas-
teur — cuyos propositos solo fueron bene-
ficiar la especie humana — aprovechando
productos pulrcfactos para adulterar los
comestibles o potables saneando su bol-
sillo e intoxicando a sus semejantes, una
pléyade de detractores ha intentado, con
libros y folletos, extraer de lo que nos-
otros crefamos remanso de tersa y crista-
lina agua, un légamo con emanaciones de
virulenta hediondez: los inicuos esquemas
biogréficos de Schibert, que con ocasién
de su centenario han aparecido.

En una critica que de un libro de esta
indole hace un critico de musica inglés —
escrito por uno de sus compatriotas —en-
comia la labor de este libro biogréfico, de
Schubert, en el tono de semiimpostura que
tal biografia contiene. No conozco el libro;
y aunque abomino de leer todo lo que en
si encierre algo de obsceno o denigrante
en lo que respecta al ensafiamiento criti-
co, pues considero que «obras son amo-
res y no buenas razonesy, y porque el
placer egoista en el cual se asienta mien-

tras que el bien 'y el amor con sangre en-
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fran; por las observaciones que el critico
hace del libro, se trasluce la enmascarada
animadversion. Claro que las afirmaciones
de algunos amigos de Schibert sobre 'su
enfermedad — si en realidad son auténti-
cas—no merecen todo el crédito de tal
confirmacién, dado sélo fueron misivas de
critica camarillesca entre sus amigos Che-
7y, Spann, Baurnfeld y otros; pero tratdn-
dosc de una persona de tanta sinceridad
como lo era Schibert y supeditado como
estuvo a los favores amistosos debido a
sus estrecheces econémicas ¢hay algo que
recele tal suposicion por iniciativa de sus
propias  declaraciones? Si asi no es, la
duda se encargard de inhumar tan falaz
estratagema.

Dice el renombrado critico que entre
lineas se traduce que Schibert fué victima
de cierta corrosiva enfermedad propia de
susexo. Aun conviniendo que tal asercion
ofrezca garantias veraces ¢por qué no de-
cirlo clara y escuetamente aportando toda
clase de detalles y datos irrefutab]es dado
que no hay nada que reivindique tanto
como la verdad? Si la mentira es temida
hasta por el mas denodado paladin, la
verdad no la teme el mds adepto timorato.
Y como la posteridad terminarg por cano-
| nizar a los grandes hombres como lo re-
vela la vehemencia de los centenarios, luz
didfana que aclare y no penumbra que
obstruya necesitamos, imprescindible con-
dicién de que toda biografia ‘debe ir im-
pregnada para que sea de fécil acceso
aun al fanatismo mds opuesto: la sincera

impdrcialidad.

Si el valor de la obra artistica o cienti-
fica del genial hombre por quien un cen-
fenario se celebra estd definitivamente con-
sagrado dqué objeto 0 fin pueden tener los

| expurgos biogréﬁcos? Al parecer no deben
fener ninguno; pero como por encima de
la espiritualidad  artistica y humana del
arte estd la espiritualidad religiosa de la fe,
la Humanidad, desbués de adjudicarse un
Beethoven y un Schibert misicos o un
Pasteur y Franklin cientificos, busca coro-
narlos con la aureola divina que encum-

bre-a sus idolos al dltimo escalafon celes -
tial: q] de la Sdntiddd. Esto es, sin duda,
lo que justifica el recurso de estos expur-
gos biogréficos morales. Dentro de las as-
piraciones humanas ¢es posible profetizar
de que en lo futuro la Humanidad no en-
gendrard y alumbrard genios que sobrepu-
jardn a los ya conocidos? Siendo asi, {qué
importancia puede tener la condicién mo-
ral de los ya extinguidos si lo que nos im-
porta es la obra artistica de ellos que ya
conocemos? La aspiracién seria una para-
doja si no traspasara los limites de la
prosa de la vida; el camino del amor la
conduce hasta lo infinito, de lo contrario
{seria aspiracién? Lo que prevalecerd slem-
pre como corolario que rebata la critica
acerba en lo que concierne a la conducta
moral de-esta calidad de hombres serd su
obra, y nada mds que su obra; la eficaz y
verdadera fuente de investigacion.
Schibert, en los primeros compases
que dejé escritos, parte instrumentados y
parte  sélo bosquejados para piano del
tercer tiempo de su sinfonfa «]rxcomp]eta».
no revela el menor asomo de decaimiento
moral, o de la amnesia que es la principal
caracteristica de los hallados por la enfer-
medad que seglin estos criticos le abisma-
ba. Lo mismo que en su primer tiempo, la
brava, enérgica y sombria tonalidad de
st menor es su base; el allegro, movi-
miento propicio a soportar mds animosa-
mente el patético recuerdo de pretéritas
tristezas que el tiempo sinfonico lleva,
pero que no acobardan al autor ni por lo
visto son motivo de arrepentimiento; el
tema de la primera frase que el oboe, en
el primer Zempo, inicia con el mutuo as-
censo de los demgs instrumentos, como
incitdndole a nuevas expaﬁsiones, demues-
tran que aquel ente, fué de espiritu  tan
fuerte que todas las vicisitudes de la so-
ciedad en que se desenvolvia y luchaba
amenazéndole con la miseria y las lacras
de sus enfermedades, cualesquiera que
fuesen. las vencis despreciandolas, opo-
niéndoles el infranqueable bastion de sy
resignacion y bondad hasta flagelarlas con

el acendrado romanticismo de su arte

musical, que juzgado por ofras generacio-
nes mas agradecidas que la nuestra, la
responsabilidad de su conducta moral, s
verddderament_e existio, tal vez recaerd,
més que en €|, en aquel ambiente que, en
vez de ayuda, sélo una inconsciente seri-
cia le prodigs. Mas todo no era pan dci-
mo en aquel ambiente de la ciudad danu-
biana y ain quedaban algunos vestigios de
levadura caritativa.

El blasén mas conspicuo que ostentar
se ]3L1cdc es el de la sobrieddd. Schibert
no pudo serlo mds pbfque Su' lnica aspi-
racion, su Gnica preocupacién era su arte.
Los resultados pecuniarios no e importa-
ban. Como viuda indigente que de puerta
en puerta va mcndigando el sustento del
hijo huérfano y amado, perecié antes que
por su imaginacién pasara la idea de des-
ampararlo. Por su arte todo lo dejo: «Con-
vict», la escuela de pdrvulos, la familia
Esterhazy: la musica era para él ambrosid,
Era su amor, su existencia misma. -lan
grande era su dignidad, que hasta la po-
breza era en ¢l una excelsitud; y las puer:
tas de sus protectores —como la de su
amigo Franz von Schober primero, y la de
su hermano Fernando después en cuya
casa fallecié — se le abrian antes de que‘a
ellas llamara. Todos los pensamientos lite-
rarios, paisajes agrestes, escenas campes-
tres, lances de amor y tertulias amis‘rosas
los traducia con el mismo lenguaje: el mu-
sical. Vivig fraternalmente con el pintor
Schwind, cuyas prendas de vestir usaban
reciprocamente, y a su amigo Buernfeld,
mds joven que él, dado el apego y ddmij
racion que el joven sentia por Schubert,
le llamaba «su  innamoratas . La suya no
era la fatua y pedante vida bohemia de
ostensible exhibicion; era el romanticismo
conscientemente platénico que es hijo de
la humildad, ese romanticismo que a nada
teme y a todo se amolda, y a cada embate
de la desdicha y €l sufrimiento, en vez de
desahuciarlo de su amor, mds abnegada-
mente se adhiere a ¢l.

«Menssana in corpore sanoy, dice un
proverbio latino. ¢Cudl serfa el temple
psicolégico de  Schibert, como el de
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Beethoven y Mozart, para imponerse a sus
taras fisioldgicas que tan despiadadamen-
te le aherrojaban?

Cuando otras civilizaciones nos sup]dn—
ten y la Misica sea el lenguaje de la ar-
monia universal, Viena serd la Meca,
como ya empieza a serlo, de las peregri-
naciones del arte musical; y entonces ya

no figurarén como epitafio las actuales

inscripciones de «Beethoven» y «Schibert»
sobre los cenotafios de estos apostoles de
la misica: sobre el sepulcro del primero
los primeros compases que condensan la
primera frase de su «Claro de Luna; y
sobre el de Schibert, los de su primera
frase de su «Serenata.

Paulino Cuevas

Al margen de un criterio

Me creo en el deber ineludible de salir
al paso del doctor Juarros para rebatirle el
contenido ideolégico-musical de su articulo
«La Educacion por la Misica» aparecido
en estas columnas en su n.” 8 (Octubre
1928).

Y por lo mismo que soy un admirador
del doctor Juarros en el campo de sus co-
nocimientos, me permitiré dar rienda suelta
a mi natural temperamento y decirle en
términos concisos o tal vez violentos — de
sinceros — que por muy alto que uno se
halle en la posesion de una ciencia o de
un arte, resulta peligroso aventurarse en
disquisiciones acerca de otro que no se co-
noce sino por reflejo.

Es una triste realidad muy antigua las
de inmiscuirse en asuntos musicales no po-
seyendo mds que un regular oido por todo
caudal. Y aiin, los hay que sin este requi-
sito también discuten. Ciertdmente, mi com-
batido de hoy, es de otra prosapia: aun
asi, no concibo cémo hombres de ciencia
y por lo tanto de capacidad cerebral, en-
tiendan que la misica sea un arte que no
precise condimentos (técnica) para produ-
cir emociones. Precisamente las que sus-
cita en el orden intelectual la lectura de las
obras carisimas (en sentido afectivo) del
doctor Juarros derivan de la amalgama de
sus conocimientos y del arte de manifes-
tarlos (técnica e inspiracién). Y precisa-
mente también, el sefior Juarros que como
todo buen artista, se ha emocionado en su

profesion tanto mds cuanto mds adentrs en

ellos, es paradégico que escriba «nadie
que se asome sinceramente a estas cues-
tiones. procedentes de la Bio]ogid. (El
placer auditivo, el rc["uerzo estético de la
exaltacion pasional que la muisica repre-
senta. y. el poder de liberacion y ennoble-
cimiento de ideas. apetitos espirituales y
emociones rechazadas a lo subconscienles)
podrd confundir el éxtasis musical con el
placer puramente técnico y superficial de
quien acude al concierto o a la opera con
la partitura eiitre las manos para seguir la
Orquesta».

Segiin este criterio, queda exceptuado
del éxtasis, el director que ademds del
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Importante

Por causas ajenas a nuestra voluntad, hemos tenido que demorar la
salida del nimero correspondiente al mes de Noviembre.
Teniamos el ofrecimiento de prestigiosas ‘plumas del Extranjero para

placer de la audicion disfruta del que pra
porciona la vista de lo mucho, muchisi 0
bello y emotivo que la escritura de lasnotas
encierra y que [Ay! no siempre l]cga o
auditor. ‘

Para no ser més ]drgo y pesado ademds
de discutir el dictado de filossfica y tedrica
que aplica a la masica de Strauss y del no
menos peregrino acatamiento a la de De
bussy so pretexto de despreocupacién tée:
nica (ésta, no se reduce solo a las notas,
sino también a las sonoridades ciertamens
te bien trabajadas cerebralmente en De
bussy, he de mostrar mi pasmo mds que
asombro de que una personalidad en el
Campo tantas veces repetido de los cono
cimientos y del estudio, estampe esos juif
cios que rechazan la llegemonid de un
Wagner, de un Strauss, de esas figuras
que... por algo y precisamente en el cams
po del arte mds emotivo, se han creada
waa personalidad ingente ‘e indestructible,
ya que estd por encima de gustos perso-
nales y alcanza la suma de holocausto e
los altares dorde la alquimia ha analizade
en sus infimos atomos el valor verdad de

sus OI)TGS.

B. Galves Bellido

Director de la “Orquesta de Cémera!
de Barcelona

i

I

colaborar en nuestra revista con motivo del Centenario de Schibert. Por
unas y otras causas, tan solo hemos recibido un interesante articulo del
conocido musicégrafo francés y Secretario del Conservatorio Nacional de
Ddris, don ]edn C]mnravoine, articulo que bien a pesar nuestro, no pode—
mOos insertar en este nimero.

Explicadas las causas del retraso sufrido, tan solo nos resta pedir per-
dén a nuestros lectores, sirviendo estas lineas de contestacion a los nume-

rosos suscriptores vy lectores que nos han escrito intereséndose acerca del
parriculdr.

=
=
=
La Direccidn §
=

0
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Schubert (1707-028)

Schibert, el musico — poeta vienés — el
genio cuyo centenario de su muerte cele-
bra actualmente el mundo musical, es ante
todo un caso sorprendente de intuicion.

Su misica que da la impresién de ha-
berse concebido con la mayor naturalidad,
fodo emocion y encanto, se apodera de
Jos temperamentos sensibles a la belleza

musical anegdndoles en inefable gozo so-

- noro. Temura,de]icadcza, dulzura, espon-

faneidad, finura, sinceridaa, son las cua-
lidades artisticas que distinguen sus ideas
melédicas siempre nobles y elevadas. El
sereno candor que irradian sus melodias,
su gusto sonoro, su perfume de los mds va-
vriddos matices, se halla impregnado de
acentos poéticos desenvueltos en marchas
cromdticas ascendentes, en imitaciones rit-
micas del mayor interés musical. Su técni-
ca melodica es la de los grandes sinfonis-
ta alemanes, pero mds libremente desen-
wielta, de un ambiente armonico de exqui-
sita coloracion, debido al empleo de la
alteracion — presentimiento de la armonia
disonante moderna — , mds que por la va-
riedad ritmica, noténdose la casi ausencia
de pedales, notas de paso y retardos, pero
saturada de férmu]d pentatdnicas caracte-
fisticas de la musica popular checa, hin-
gara y polaca (escala mayor con la sexta
menor).

Sila construccion de su obra total es de-
ficiente y poco sclida, es debido a sudesor-
denado e indisciplinado temperamento, es
porque colabora en su obra mdas que la
inteligencia el sentimiento impregnado de
efusion lirica e inspiracion melédica. Su
papel en la historia de la misica es and-
logo —se ha dicho —al de Goethe en la
historia de la poesia lirica: emocion y sen-
fimiento desbordantes, romanticismo.

Schibert — como Moussorgsky — care-
ciendo de una técnica sélida produce obras
geniales y aunque su obra, en general, se
iesiente de exceso en la proporcion mds
por la repeticion que por el desarrollo de

" sus femas, a]gunos bellisimos, ' la - belleza

de la forma, la elaboracién de la ideas,
ain no siendo perfecta, se impone a la
admiracién por su elegante melancolia,
que parece como si presagiara su doloro-
so y prematuro fin, pues murié a los 30

anos en Viena en Noviembre del 1828.
Schibert no es solo el autor de las do-

ce sonatas para piano —muy desiguales,
algunas muy bellas — de los valses nobles
y sentimentales; de los impromptus, de
los Momentos musicales, de la fantasia en
fa menor, para piano; del cuarteto en re
para instrumentos de arco, de el Trio en

mi bemol, para piano, violin y violoncello;
de la sinfonia en do y de la incompleta en
s menot, aparte de un considerable nime-
ro de éperas, obras corales, cuartetos.

. Fué también el Maestro del Lied, el
creador de este inefable género, especie
de pequefio poema aleman — expresion del
alma nacional de este gran pueblo —en el
que se funde la poesia y la misica en for-
mas narrativas o de cardcter descriptivo
«Comentarios espirituales» elegantes y gra-
ciosos, sombrios y melancolicos, de su-
prema inspiracion, de la mds pura e inten-

sa esencia musical .

Rogelio del Villar,

OROU

ESTAS

&l primer Concierto de
la Sinfénica de Bilbao

El lunes, 15 de Octubre dltimo, dis
comienzo a su campana artistica la Or-
questa Sinfonica de Bilbao, teniendo lugar
el concierto inaugural en la Sala de la So-
ciedad Fi]drménica, con cardcter p(lb]ico
y acudiendo. numeroso auditorio:

La Orquesta Sinfénica de Bilbao, desde
que su fundador y director, don Armando
Marsick, marché a Bé]gica, su pais natal,
quedé sin director fijo. En esta temporada
se ha hecho cargo de la Orquesta don
Pablo Sorozabal, quien dirigird esta agru-
pacién musical hasta fin de afio, que dura
el convenio con €l concertado.

Pablo Sorozabal es ademds de director,
compositor. Nacié en San Sebastian el
afio 1897, siendo, por tanto, de los di-
rectores de orquesta mds jévenes. Cursé
sus estudios de violin en la Academia Mu-
nicipal de Musica de la capital guipuzcoa-
na, bajo la direccion del maestro Alfredo
Larrocha. Siendo todavia muy joven formé
parte de la Orquestd del Gran Casino
donde, oyendo los consejos de Arbés y de
Larrocha, fué adquiriendo una solida cul-
tura musical.

El afio 1919, pasé Sorozabal a la Or-
questa Filarménica de Madrid, y un afio
mds tarde, después de haber dado a co-
nocer sus primeras composiciones, - hijas

de su intuicion musical, con una pension
de 1,500 pesetas anuales que le concedis
el Ayuntamiento donostiarra, y el violin
bajo el brazo, Sorozabal marché o Alema-
nia a estudiar el arte divino. Fué discipulo
de composicion del entonces director del
Conservatorio  de lLeipzig, profesor S.
Krehl. Después continué sus estudios con
el profesor . Koch de la «Hochschule fur
Musik», de Berlin. Ademds de la compo-
sicion estudié el violin y la direccion de
orquesta. Sus maestros fueron Hans Sitt y
Szendrei.

Su debut como director lo hizo el afio
1922 al frente de la Grotrian Seinweg
Orchesters. Un afio mds tarde, dirigiendo
la «Leipziger Sinfonie Orchester», consi-
guié su primer rotundo éxito como director
en la patria de los grandes directores. So-
rozabal no pertenece a una escuela deter-
minada, y su credo estético se comprende
en estas frutds suyas: <<Vo admiro a todos
»los artistas — dice — de todas las escuelas,
»siempre que veo arte en sus obras. La
sescuela, el medio, es lo de menos. El
»que tiene que decir algo y lo dice since-
»ramente y con naturalidad, hace arte.
Naturalmente que para conseguir esto,
debe dominar su oficio y tener una sélida
»cultura musical».

Y volvamos, ]ector, al concierto que di-
rigié Sorozabal en la tarde del 15 de Oc-
tubre en Bilbao. En dicho concierto se die-
ron a conocer dos obras del maestro di-
rector. El programa fué el siguiente:
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«  PRIMERA PARTE

Obertura de  «El buque fantdsma»,
Wagner.

Mendian (Paisaje musical), 1.°
Sorozabal.

Txistulariak (Minueto), 1.% vez, Soro-
zabal.

Muerte y transfiguracion (Poema sinfé—
nico), Straus.

SEGUNDA PARTE

Sinfonia fantastica, Berliot:

|. Largo. Ensuefos y pasiones.

II.  Vals. En un baile.

. Adagio. Escena campestre.

IV. Allegretto non troppo. Marcha al
suplicio.

V. Larglletto, Sueiio de una noche
de aquelarre.

vez,

Las obras de Wagner, Straus y Berlioz
eran ya conocidas del publico bilbaino.
No asi las de Sorozabal. que gustaron
mucho y se hizo bisar la segunda, esto es,
«Ixistulariak» .

Sorozabal, como hemos dicho antes,
no tiene escuela ajena, porque no se debe
a ninguna. Sin embargo descubre su ver-
dadera personalidad como compositor,
con la rica urdimbre de la escuela alema-
nay el ambiente de la musica vasca, ma-
tizada de notas populares. Asi, por ejem-
plo, en su obra «Mendian> el ambiente
popular del caserio vasco se difuma con la
elevada composicion de la escuela ale-
mana.

Como director Pablo Sorozabal no ado-
lece de dfectacic’m para empunar la batuta.
Sorozabal vive para la orquesta sin deber-
se al publico, adoptando estudiados mo-
vimientos. Posee una batuta clara, precisa
y al propio tiempo sencilla: Con gran fa-
cilidad se ha compenetrado perfectamente
del conjunto orquestal, cual si de antigua
la viniese dirigiendo. Asi resulté su debut
en Bilbao un verdadero éxito para el maes-
tro y para la quuesta.

£ S
s %

Conciertos

Cuarteto Milanés

Un nuevo cuarteto se lanza a la vida
musical dispuesto a combatir el ambiente
adverso. Dificil es la existencia de estas
agrupaciones artisticas que, por su indole
especial, para no feneccr prontamente,

tienen que vencer mds obstéculos que las
grandes entidades orquestales. Desde el
comienzo de este siglo, muchos fueron los
cuartetos que tuvieron vida efimera. ¢Es
que no hay ambiente propicio en Espafia
para estas agrupaciones o es que las fe-
necidas, no supieron o pudieron planear
con certera orientacién su campo de difu-
sion artistica?

El Cuarteto IDilanés — recientemente
reformado — lo componen los sefiores Me-
rofio y Cruz (violines), Milanés (viola) y
Baena (violoncello). El programa de su
primer concierto de temporada, lo integra-
ba un Cuarteto de Benjamin Godard
(op. 3;), otro Cuarteto (op. 1) del ruso
Dersiany y las 2oveletas de Glazunon.

No es esta la ocasion propicia de hacer
una criticaexcesivamente analitica del Cuaz-
teto IPilanés. Son buenos instrumentistas,
tienen concepto estético de lo que inter-
pretan y si la joven agrupacion persiste en
sus proyectos voluntariosos de estudio y
cohesion, rapidamente llegardn a esa per-
feccion cumbre que es el encanto de los
cuartetos; grupo esencialmente homogé-
neo, en que el intéprete anula su persona-
lidad cuando en la obra le corresponde,
al resaltar siempre la primacia de la obra
sobre el lucimiento del artista.

Solamente el intento de crear un cuar-
teto merece placemes siendo justo el alen-

tar y ensalzar a estos ‘cuatro artistas "':3
interesados que fueron muy aplaudidos &
su primera audicion.

Titurel
Madrid 1928.

Orquesta Pablo Casals

En el pasado mes de Octubre y en el Palacio
de la Masica Calalana dié principio los conciertos
de la orquesta que dirige Pablo Casals.

Programa del primer concierto de Tanda Obers
tura de Eurgdnthc, Weber; Octava sinfénica en
la mayor, Beethoven. Segunda parte: La Proce
sion de San Bartolomé, Catald; Idilio de Sigfrido,
Wagner; Entrada de los dioses en el Walhalla,
Oro del Rhin, Wagner; Catalonia, Albéniz.

Pirector Pablo Casals. Segundo Concierto de
Tanda. Primera parte: Sinfonia Camperola (Una
Broma musical), Mozart; El aprendiz de Brujo
Scherzo, Dukas. director Pablo Casals. Tercer
Concierto de Tanda dirigido por los maestros Pa=
blo Casals, Juan Lamote de Grignon y con la coo-
peraciéon del maestro organista Vicente M.* de
Gilbert y de Pablo Casals, violoncellista.

Programa. Primera parte: Obertura Beethoven,
Concert en sol menor para érgano oboes, fagot &
instrumentos de arco, Haendel, Organista Vicen-
te M.* Gilbert, director Pablo Casals. Segunda
parte: Andalucia (de la suite Hispdnica) cuadro
stnfénico violoncello solista Pablo Casals, director
Juan Lamote de Grignon. Las travesuras de il
Enleuspiegel, poema sinfénico R. Stranss.

TEAT

ROS

6l teatro lirico esparnol

¢;Una obra catalana
del maestro Vives?

En los grandes musicos, por muchos
que sean los planos de su inspiracion, hay
un sentido regional que los abarca todos,
aunque no se manifieste desde el primer
momento. El maestro Vives, es hoy una
de las figuras de mds relieve del teatro liri-
co espanol, como Falla es el nimero uno
de los misicos sinfénicos. Bastan estos
dos nombres para acreditar el de Espafia
en todas partes, al lado de lo que queda
de la labor gloriosa de Granados, de Al-
béniz, de Breton y de Chapi, citados al
azar, sin orden ni categoria, porque no
hace falta.

Pero Vives no ha hecho su obra teatral
comp]eta, como no lo han hecho otros

musicos eminentes autores que han muerto
sin embargo, llenos de celebridad. Y no
la han hecho porque les ha faltado esa
manifestacién del espiritu regional que aca=
so tenian reservada para una ocasién so-
lemne.

El maestro Vives es uno de los catala-
nes mds catalanes que conocemos. Pues
bien; todavia no ha escrito Amadeo Vives
una obra catalana. Que hdya escrito mu-
chas el ilustre Morera, no tiene nada de
particular, porque ha dedicado su vida dl
estudio del fok-lorismo de su tierra peque=
fia. Pero Vives no es un fok lorista, sino
un musico con toda la extension de mo=
tivos y de escuelas de los miisicos que se
sienten universales, aunque, como es na-
tural, haya preferido siempre el autor de
Bobemios los asuntos espaﬁoles, que ha
buscado con insistencia en las pdginas de
los clésicos, cantera inagotab]e de moder-
nidad y de gracia. Por tanto, no estd obli
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