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MADRID

Don César Juarros. Médico
Don Rogelio del Villar. Profesor del
Real Conservatorio de Misica
Don Ricardo Villa. Director de la
Banda Municipa]
Don  Juan Jos¢ Mantecon. Ciritico
musical de «La Voz»
Don Paulino Cuevas. Profesor
Don Mariano Miedes. Profesor de
la Orqucsta Filarmonica
Don foaquin Turina. Compositmx
Ciritico musical de «Fl Debate»
Don Ra[’écl Benedito. Director de
la Masa Coral Madrid
Don Julio Gémez. Compositor. Bi-
bliotecario del Real Conser rvatorio
de Musica
Don  Emilio cha. Director de la
Banda del Real Cuerpo de Ala-
barderos.
Don Bartolomé Dérey Casas. Di-
rector de la Orqucsla Filarménica
R. Juan M. Ferndndez. C. M. F.
Don José Subira. Musiu);{rafb
Don Arturo Mori. Dcrm(!ism
BARCELONA
Don Vicente Maria de Gilbert. Cri-
tico Musical de «l.a \’ﬁngzmrdia>>
Maria Carratald. Concertista Yy mu-
.\"icd;j]'a]h
BILBAO
D. Manuel Bor¢s Munoz. Critico
musical
PALMA DE MALLORCA
Don Juan Maria Thomas. (71‘;;@1:1'5\01
y Musicégra[‘b
VALEN CIA
Don Eduardo l.épe;‘ Chévarri. Pro
fesor de Estética del Conservatorio

de Musica.

CORDOBA

Don Rafae[ Vich. Maestro de Ca-

pi”a de la S. . C.

Don Rafael Maria Vidaurreta. Pro-

fesor de Estética del Conservato-

rio de Musica

Don Carlos L. de Rozas y Santalo
Dro]fcs\or de Piano del Conserva-
torio de Misica

Don Luis Serrano Lucena. Profesor
de Diano del Conservatorio de
Miusica

CADIZ

Don Jos¢ M.* Galvez Ruiz. Director
de la Real Academia Filarméni-
ca «Santa Ceciliay

MURCIA

Don Emilio Diez Revenga. Director
del Conservatorio de Musica
SAN SEBASTIAN :
R. P Nemesio Otaiio S. J.
VALLADOLID
Don Aurelio Gonzélez. Pianista
C(:wmpmitm
DARIS
Don Jnaqnin Nin. Pianista. Profesor
de la Schola Cantorum

[)nn )\H(!h\ <~<\\ ia. Con( certista de
(,unmrr\,t

MILAN (ltalia)
Don Pedro Rosells. Agente teatra
ATENAS (Grecia)

Don I fﬁiuslmwauy. meesor de Violin
del Conservatorio Nacional de M-

sica

OTeS

QUITO (f,fcuadnr)
Don ]uan Pablo Mufioz Sanz. Pro-

j’ésor Harmonia del Conservatorio i
Oficial

. Don Sixto Maria Durén. Director
del Conservatorio Oﬁt‘fd[ .

SANTIAGO DE CHILE

Don F‘mi(uc Soro.  Director del
k()ns( ervatorio T.\a\mm[ de Mu- I

sica.

HABANA (Cuba) ‘

Dofia Rafaela Serrano. Directora del
Conservatorio del Vedado ,‘
Don Lduar(iu 5«111(‘116/, de f’utnles.
Com[iwﬁitor y pu[‘;lici\‘m
LA DAZ (Boh‘\m,)
Director del Conservatorio Nacional
Musica
TACNA (Chile)
Don igna(’io Salvatierra . Director de

Banda Militar f

Don Valentin (,,epm,]a Rios. Direc= ‘
tor de Banda Militar |

ASUNCION {)amwm) '
Don Fernando Centurion. Dro[‘csor }

de Violin del Conservatorio de

Miuisica
DANAMA L
Don Nicolle Garav. Director del§
Conservatorio de Msica |
MEJICO |
Director del Conservatorio Naciondiili
de Masica | ‘
BUENOS AIRES (R. Argentina) i
Don Carlos Lépez Bustardo - Bas

c]mxdo, Director del Conservas

torio de Musica vy Declamacicn
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6én el Centenario de Schubert

iSchubert! ¢Cuéndo me ha parecido
mds grande ¢l nombre de este musico? ¢Al
oir su Sinfonia completa en do mayor o su
Sinfonia incompleta en si menor? ¢Al tocar
S sonatas para piano o su fantasia de
¢l piajero’ (Al acompafiar canciones de
sus ciclos La bella molinera o de Viaje
dnpernal’ ¢Al releer su pensamiento: «Fl
dolor fortalece la inteligencia y fortifica el
falma; la dlegria. por el contrario, le hace
a uno egoista y frivolo»? No; en ninguno
de esos casos me ha parecido mds grande
ese nombre, con parecerme tan elevado
siempre, si bien en todos cllos las emo-
ciones me hacian sentir el magno placer
de rendirme al sugestivo encanto de una
misica purisima o de un alma no menos

dCuando,

mds grande este nombre? ¢(Cuando y en

pura. pues, me ha parecido
donde? Ello sucedio hace poquisimas se-
manas, tres a lo sumo, y muy lejos de Es-
pafia y de los paises de habla latina. Fllo
ssucedis en Viena, la ciudad que vié na-

cer y morir a Franz Schubert.

El tren me transportaba desde Checo-
eslovaquia a Austria. Venia de Draga, en
‘donde habia desplegado activas actuacio-
nes como delegado del Gobiermno espariol
en el Congreso Internacional de Artes Po-
pulares celebrado ahi, bajo los auspicios

dela Comision Internacional de Coope-
facion Intelectual dependiente de la So-
ciedad de Naciones. En Drdga habia te-
nido numerosas ocasiones de divulgar la
- musica popu]ar espaﬁola, mostrando los
L 1asgos melddicos y ritmicos de las mds di-

< . 3
VErsas expresiones musicaies 1bCr1cas, dCS“

de la granadina o la sevillana hasta la mu-
fieira o el zortzico, y desde la sobria can-
cion castellana hasta la encendida sardana
ampurdanesa. En Praga habia tenido nu-
merosas ocasiones de recrearme con la
musica popular de varios paises; no solo
de aquél donde obtuvimos los congresistas
una acogida hospitalaria que siempre re-
cordaremos con gmlillld, sino de muchos
mds, continentales ) u]qumarinos, desta-
cdndose entie todo ello una sesion de can-
ciones y danzas inglesas a cargo de la
«English Folk Dance Societi» y otra de
danzas javanesas con instrumentos tipicos
¢ indumentaria del pais, a cargo de estu-
diantes universitarios que Java habia envia-
do a la metropoli holandesa para que des-
arrollasen innatas dplil‘udes. Nos hallaba-

los congresistas en plena fiebre de
misica cosmopolita que vivia muy ajena
a los fueros del refinado arte erudito. Y si
éste se mostraba a esos auditorios extran-
jeros, era para muchos en forma bien
exotica, al oir la 6pera Jenufa, del com-
positor checo recientemente fallecido Leos
Janacek.

Desde Praga salt¢ a Viena.

dqui, dl]dUVC por qulC”(]S CGHCS y pledS

U!’]d Vez

a quienes en parte la urbanizacion ha en-
sanchado, y por aquellos campos hoy con-
vertidos en vias publicas libres de toda rus-
ticidad, calles y campos por donde inn-
meras veces se habian paseado Beethoven
y Schubert en el primer cuarto del si-
glo XIX, y por donde, pasados unos lis

tros, hicieron otro tanto el sinfonista Juan

Brahms y el liederista Hugo Wo]f.

chué a Viena un dia dominical, cuan-
do la tarde estaba proxima a morir. Mi
primera visita, al siguiente dia, no fué al
Danubio azul, que sin Strauss y con
Strauss esta lleno de encanto, sino al ce-
menterio central. Alli existen parcelas re-
servadas a los restos de hombres ilustres,
estando clasiﬁcadds por materias. En una

de esas parcelas —la de los musicos — las
lapidas o panteones ofrecian la vista
nombres mds o menos fdmi]iares: cantan-
tes insignes, virtuosos célebres, composi-
tores populari%imos como aquc] Strauss
del vals &/ bello Danubio J)u/ y otros
Slrduss pertenecientes a la misma fdmxha
o como al operista Suppé, tan conocido
entre nosotros por la overtura de Poera »
aldeano. Ademas habia otras tumbas con
nombres mds emocionantes por tratarse de
creadores que pusieron muy alta su inspi-
aquel Hugo Wolff de
las operas &l Corz‘eyi(/or y IDanuel Vene-

racion productom;

gisy de las Canciones esparnolas, y aquel
Juan Brahms en cuyo torno se creé la for-

mula «B. B. B.» (eq decir Bach, Beetho-

ven y Brahms) para oponerla a ]a formula
«B.B.W.» (Cb decir Bach, Beethoven v
\Vdgner) cuando tan ardientes eran las lu-
chas entre «wagneristas» y «bramsistas».
Ademds habia otras dos tumbas cuyos
nombres culminan la emocion de cuantos
filarmonicos por ahi pasan las de dos ge-

El uno,

de adopcién; y el otro, Schubert, vienés

nios vieneses. Bcclhoven, vienés

de origen, nacimiento y vecindad. pues
nacio en un arrabal de la capital austria-
a. Tanto aquél como é€ste fal]ecieron ha-
cia la misma época, pues ano y medio de

diferencia no supone apenas nada cuande

se trata de personalidades cuyo renombre
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resiste el peso de los afios y los siglos, y
hoy yacen, muy préximos, después de
haber dejado respectivamente, los mds sa-
zonados frutos de una madurez prolifica y
las mas aromaticas flores de una juventud
lozana.

Ante la tumba de Schubert — como an-
teriormente ante la de Chopin en un ce-
menterio parisiense — consideré digno de
imitacion el ejemplo de aquellos senti-
mentales que no podian contener sus l4-
grimas. Mi vista me mostraba el monu-
mento finebre bajo cuyo peso dormian las
fragiles cenizas de un liederista solo com
parable a Schumann. Recordaba la adora-
da voz femenina que a”ci, en la distante
Espaﬁa, y en la intimidad del hogar, can-
taba las mds bellas melodias de este mu-
sico vienés cuyo centenario estaba a punto
de celebrarse con inusitada pompa. Y le
hubiera tenido a Schubert, en tan emocio-
nantes momentos, por el mds hondo de
los misicos sin la presencia de un pan-
teon contiguo donde resaltaba la pd]abra
«Beethoveny .

Viena prepara solemnemente el cente-
nario de Schubert. 7[-drjetas postd]es, lito-

grafias, cromos, bronces, cajas de bom-
bones, envolturas de chocolates, mil arti-
culos diversos, de utilidad no siempre muy
comprensible, prodigan la efigic y el nom-
bre de este adorado musico. Dero al lado
de estos Schuberts condenados a destruc-
-cién rdpida en buena parte, la posteridad
anhelosa de profundos fervo’res artisticos,
podrd experimentar emociones intensas
oyendo las obras del mads insigne musico
vienés-

Y el recuerdo de su tumba, para cuan-
tos filarménicos la visitaron con devota un-
cién, serd un recuerdo imprescriptiblc,
como lo serd para mi, aunque en la ruta
de mi viaje, cuando se quedé atrds Viena,
camino de FEspafia, pude experimentar
ofras emociones intensisimas, destacdndo-
se entre todas ellas la que me produjo la
visita a la casa natal de Mozart, bdjo un
cielo esplendente que hacia mds bello
aquel Salzburgo bafiado por las claras
aguas del Salzach y bendecido por cum-
bres airosas, en parte niveas

Fosé Subird

Madrid, 28 Octubre de 1028,

£a recepcién de Parbieri en la
Academia &spanola

No queremos hablar mal de las Acade-
mias. Desde la diatriiba de Villon a las
porfias filologicas de Valbuena, Cejador
vala Letania de Rubén. han quedado
o.g(bmdas todas las censuras humoristicas.
Las Academias. siempre recibicron impa-
sibles las adresiones de sus detractores cir-
cunstanciales, por saber que al cabo de
los anos, los mismos criticos suelen ser
sus incondicionales adoradores, disputan-
dose con puerilidad infantil los sillones va-
cantes que antes parecieron desdefiar.
Siempre habrd que respetar las debilida-
des padecidas por muchos hombres nota-

bJCS que. Por no ClC\"dI‘ Sus preces a IdS

Pueve Pusas, no podrdn verse libres del
torturante  deseo de entrar en los templos
de inmortales. ’
Barbieri, fué un biblicfilo de la estirpe
de los Gallardo. Durén, La Barrera y Ga-
yangos. Si Barbieri hubiera tenido en su
juventud cierta tranquilidad propicia, al no
verse acuciado por el vergonzante des-
equilibrio econémico tan peculiar en el
profesional espafiol, hubiera sido un gran
historiador con basico funddmento de in-
vestigacion y sentido ecritico. Sin fitulos
académicos — que muchas veces no son la
garantia decompetencia = ”egé €n su auto-
didactismo a poseer una cultura sélida,

pudiendo competir con algunos hom
representativos del siglo XIX. Barbieri:
era literato catalogado, ni poeta altison
te de los de ripio y hojarasca, ni poli
marrullero o influyente nulidad cacig
Aparentemente, solo le conocia la me
tud en su aspecto de compositor aplat
do, exceptuando el reducido nimerg
amigos comprensivos: Cueto, Vidar
critico Cdﬁete, Tamdyo, Menéndez Pe
yo. todos coincidentes en aficiones ef
inolvidable Sociedad de Biblisfilos &3
Boles, donde Barbieri inicis la publicag
de sus trabajos histérico-literarios. En ni
tro tiempo, le hubiera sido muy difici
ingresar en la Academia Espanola, |
cada vacante existen multiples solicitanf
[Los especialistas, los que s distribuy
las etiquetas de patente en el mund
literario contempordneo, se lo hu])ierdn“
pedido. Hubieran sido sus contricantes
fuerzd los intelectuales de tendencia ag
démica, los que cuando existe algin sill
vacante se peiean inmodestos, dcfend'
disimuladamente desde las atalayas de
prensa de todos los matices, donde cu
do llega el caso, se aminora el mério}
cada uno segin el color imperante ¢
contrario, sin sa]\'arse de esta estratag
las hojas volanderas que en ocasiones |

i

recen alardear de ideologia moderna, *

Barbieri tuvo su defensa en su caso
cepciona], al ser el primer artista quc
greso en la deademia Espanola desde
creacion en el siglo XVIII. Era hombed
teatro y hombre culto. Achaquc de aris
es[)aﬁolcs — pinl’orcs, Composil‘ores; il
trumentistas notables — ha sido siemp
creer que les basta con el estudio de.
especiaiidad técnica para que se les pue
denominar artistas. Rehuyen el salir de
radio mezquino de accidn intelectual, o
sobra; segiin el criterio de los que defi
den la original apreciacion, sin llegd
observar que, por mucha perfeccion tég
Ca que se posea en la especialidad,
falta el concepto estético cultivado, nun
se producird el artista completo. Barbi
cultive ¢l mismo su inteligencia, fué
precursor de lo que serd el hombre del
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fufuras generaciones; el que emplea su vo-
-’untdd para luchar contra el medio, si
“bien por independencia educativa o esca-
67 econdmica, no quiere o no puede in-
gresar en centros docentes. Asi, en la re-
eepcion académica, el compositor popu-
) lar—sin chabacaneria — por méritos pro-
-pios, estuvo frente a Menéndez Delayo,

sin percibirse un excesivo distanciamiento
cercbral . ;

El cronista Aasabal, dice: («La Corres-
pondencia de Espana», 14-marzo 1892.)
«Para saber lo que vale el sefior Barbieri

como erudito, y la importancia de sus tra-

| bajos literarios, hay que leer, segin decia

¢l sefior Menéndez Pelayo en su discurso
de esta tarde, el trdbdjo de Van der Strac-
ter sobre los musicos flamencos y neerlan-
deses, el de Joaquin de Vasconcellos sobre

Cos isicos portugueses, el libro inglés

del sefor Riafio sobre la musica espafiola
en la Edad Media y la Aistoria de las
ideas estéticas en f:paﬁa, que debe, dice
suilustre autor, a la biblioteca y a los
consejos del sefior Barbieri, casi todo lo
que de erudicién musical contiene. Su
Cancionero musical de los siglos XV p
XVI que contiene el texto y la misica de
400 composiciones pertenecientes en su
mayor nimero a la época de los Reyes
Catélicos, es una obra que ella sola bas-
farfa para abrir las puertas de la Acade-
mia Espanola al seror Barbieri.»

El 13 de Marzo de 1892 es la recep-
cion. En el antiguo edificio de la calle de
Vd]verde, ﬁgums del ochocientos. l,evitas,
c]xisteras y rostros l)dl‘bddOS. Mujeres, a
quienes la recepcion no les interesa. Solo
van a exhibir su belleza, sus sombreros

altos, sus vestidos eng]o])ddos‘ Siluetas

§ femeninas de Emilio Sala y del afrancesa-

do Gandara. Y segin Abascal: «El caba-

lero anciano de barba blanca, de ojos
VIvos y penetrantes, de semb]ante dlegre,
correctamente vestido de frdc y adornado
con cruces y medallas, que ha entrado
hoy conducido por la sabta mano de. don
Marcelino Menéndez De]dyo, a ocupar, en

el olimpico académico, el sillon que dejé

vacante la prematura y sentida muerte del
autor de &/ sombrero de tres PLCOS...o»

['s don Francisco Asenjo Barbieri. Algo
emocionado lee......

«Sefiores académicos: Siempre que me
he presentado al piblico, empufiando la
batuta para estrenar mis obras o para in-
terpretdr las dc otros autores, lo hice con
temor de no acertar a cumplir bien mi co-
metido. No obstante, entonces, aunque la
obra o la direccion me correspondidn, no
era yo quien hablaba, eran las masas de
voces y de orquesta las que hablaban por
mi, y esto atenuaba en parte mi respon-
sabilidad, dandome algin valor para arros-
trar los fallos de la opinién publica. Pero
}my que en el actual concierto, la compo-
sicién y la voz son exclusivamente mias;
hoy que debo usar un lenguaje difcren\te
de aquel a que estoy acostumbrado, y ha-
blar no al abigarrado publico de un teatro,
sino a esta reunién de literatos insignes y
de sabios profundos, no es ya temor el
que siento, sino miedo cerval, bien justifi-
cado, porque comparo mi pequefiez con
vuestra grandem ...................
«eeee..avengo a sustituir al excelentisi-
mo sefor don Pedro Antonio de Alarcon,
al insigne ingenio .« eviiiiiiii i,

Por consiguiente: suponiendo que me
admitis en vuestra compania en concepto
de literato musical, parece que en el caso
presente se impone el tema de mi discurso,
y que éste deberd versar sobre la misica

de la lengua castellan=.»
Barbieri hace algunas consideraciones

sobre los acentos en su relacién con el
ritmo, y cita la teoria de la sonoridad de

las vocales, segin Helmholtz, profesor de

Heidelberg.

«Entre los prosistas mds notables de
nuestra edad de oro literaria se cuenta uno,
que, sl NO era musico, era tan amante de
la melodia del lenguaje, que en ella pen-
saba cuando escribia; me réﬁero a Cer-
vantes: en su inmortal libro de Don Qui-
jote hallamos que el protagonista confirmé
a la senora de sus pensamientos con e
dulce nombre de Dulcinea, nombre (dice
Cervantes) a su parvecer musico p pere-

grino, y significativo, como todos los de-
mds que a &l p a sus cosas habia pues-
TO oinmmia omoa s omeos aosioiaion s e dinie
asi hablamos en su obra los muy melodio-
sos de Luscinda, Altisidora......»

La recepcion académica la presidié el
novelista Valera. Para contestar a Barbie-
i fué designado  Menéndez Pelayo. Ni
entonces, ni ahora, han poseido los inte-
lectuales una preparacié.i adectada para
la disertacién artistica. La mayoria no
asisten a los conciertos. Consideran el
arte musical como un azte 1'12/&1'1'01‘, lo que
no implica el que cuando se presenta la
ocasién, con gran audacia, pongan cdte-
dra en asuntos musicales, o bien como
evocacién literaria nos hablen de la Sona-
ta de Beet_lmven. que muchos de ellos,
nunca oyeron. El tema de Barbieri se pres-
taba a la interpretacion literaria, sin nece-
sidad de tener que incurrir en los lapsus
frecuentes del que desconoce los rudimen-
tos del pentdgrama. Menéndez De]nyo no
tuvo que sortear diﬁcultadcs.

Don Marcelino se levants. ...

«\«"’a lo habéis oido

Disica y poesia

6]2 unra misma /l'l'd tocaremos

...... No es del momento juzgarle en lo
que constituye su gloria mas alta. Nj la
incompetencia técnica de quien os habla,
ni el lugar y ocasion presentes lo toleran.
Pero al fin espafioles somos, y nuestro es-
piritu y nuestro oido se ha recreado mil
veces, como los de todos nuestros conciu-
dadanos, con aquella parte del alma na-
cional que va envuelta en las melodias del
sefior Barbieri. Fn el moderno movimiento
musical de nuestra patria, al cual solo los
venideros daran su debido precio, Barbie-
ri representa, sin ofensa de nadie, el es-
fuerzo mas original y quizd el mds fecun-
do: la transformacion del canto popular
en masica dramatica. .« «.oevvent ...
........... Porque Barbieri no ha es-
crito solamente Musica, como puede ima-
ginar el vulgo ignorante o algin ignorante

que no es vulgo, sino que ha escrito de

literatura musical y de los géneros poéticos
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que con ella se enlazan, casi tanto como
de mdsica; y si todo ello no ha alcanzado
ain la luz publica, por tratarse de obras
dificiles, costosas y de un género nuevo
entre nosotros, basta con lo pub]icado para
convencer al mds empedemido de que el
senor Barbieri no es uno de tantos artifi-
ces de solfa, sino el mds eminente musi-
coégrafo o escritor musical (ue nuestros
tiempos han producido en Espana......
...................... la Academia
Espanola, que no es solamente Academia

de poetas, de oradores o de novelistas,

Nuestras entrevistas

CON EL MAES

Con este mismo titulo, publica la im-
portante revista cubana <<Cdrl'e]es->>, en su
nimero de Octubre, un articulo ﬁrmado
por don Arturo A]fonso Rosello y que, por
considerarlo de interés para nuestros lecto-
res, reproducimos totalmente a pesar de
Su extension.

La teoria expuesta por el ilustre ex Di-
rector del Conservatorio de Meéjico senor
Carrillo. ha producido en el mundo musi-
cal primeramente un movimiento de curio-
sidad. segundo, discusiones v pugna de
criterios, clespués... el tiempo y el seror
Carrillo dirdn lo demas.

BOLETIN MUSICAL, atento a dar a
conocer a sus lectores cuanto a misica se
reﬁere. cree que deben ser conocidas por
aqué”os, las novisimas y personales teo-

rias del senor Carrillo acerca del so-

‘nido 13:

«Julian Carrillo nacié en San Luis de
Potosi, México, en la primavera del afio
1875. Sus padres, Nabor Carrillo y An-
tonia Trujillo, eran inteligencias virginales,
conservadas en la simplicidad y en la na-
turalidad fuerte de una ignorancia primiti-
va. Péginas en blanco sobre las que nin-
gin esfuerzo dejara huellas de cultura.
Hereds, pues, Julian Carrillo de sus pro-

sino que ha de ser también Academia de
escritores notables y sefialados en cudlquier
ramo del humano saber, y dignos de ser-
vir de modelos” de estilo didéctico; ala
vez que doctos y capaces para acrisolar y
depurar el tecnicismo de su respectiva
ciencia o arte y ponerle al alcance del
vulgo en las columnas del Diccionario. . .»

Tal fué¢ la recepcion de Barbizri en la
Real Academia fspaﬁo/a. Dos afios aca-
démico. En febrero de 1804, llamaba el

Destino a su puerta.

Miedes Aznar

ITRO CARRILLO

por Arturo Alfonso Roselld

genitores, la fuerm generatriz de una gran
facultad creadora, no desgastada por ejer-
cicios de dprendizajes superiores, A los
seis anos, su vocacion musical llevébalo
ante un tribunal examinador, integrado por
misicos austeros. Alli inicio Carillo sus
rebeldias racionalistas. Este gran musico,
cuya inaudita transcendencia se escapa a
la latitud continental y llena el mundo,
como ha de llenar, de frente a la posteri-
dad, todo un siglo, negdbase, de acuerdo
con su prodigiosa intuicion légica, a ad-
mitir la nomenclatura  arbitraria impuesta
por los técnicos, y que define, con voca-
blos contradictorios, los accidentes mu-
sicales.

—Me encontré — dice — con la palabra
«sostenido», que no sostiene nada, y que
expresa, paradégicamente, lo contrario:
es decir, eleva la nota. Leyendo el Méto-
do de Eslam, por el que se iniciaron mis
conocimientos de solfeo, descubri nuevos
absurdos sorprendentes. A la nota maxima
usada solo en la musica religiosa se le de-
nomina breve. En la misica profana la
nota mds larga se denomina semi-breve.
Y de esta suerte para sefialar los valores,
se van usando calificativos mas incongruen-
tes: minimo, semi-minimo... Se l]ega ala
corchea. Y prosigue la denominacisn de-
lirante. Doble corchea quiere decir la mi-
tad del valor que la corchea expresa ..

El tribunal, frente a los alegatos racio-

-es el vocablo preciso — todo lo existente

nales con que yo impugnaba esas dg
ciencias filologicas, adopto el proced
miento de los <<pa]metazos>> represivi
De ahi nacié, ciertamente, el propdsit
motriz de la «Revolucién del sonido 13y
porque adverti, bien pronto, que €so
errores fundamentd]es, procedidn de qu
el sistema musical imperante era el pr
ducto de mil afos de esfuerzos heter
neos, con frecuencia torpes e ilégicos,
aportes aislados, de evolucionismo p
cial. girando en torno a una falsedad ng
ca. Ddrd que desaparecieran de la misk
ca las incongruencias y las contradiceio
nes en que musicos vy fisicos incurrieron ¢l
pareja forma, se precisaba la accion d
un solo hombre capaz de exterminar—ta

y comenzar un nuevo ciclo en que todo g
mecanismo del sublime Arte partiese d
una noble adhesion a la Naturaleza, q"
implicase verdad y que no sostuviese, com
hoy ocurre, en la teoria, postulados qut
no se ejercitan en la practica.

Més tarde. en el Conservatorio Nacio
nal de México, a donde concurii con ls
proteccion oficial, es decir. subvenciouads
por el Gobierno de San Luis de Potosh
expuse con redoblada energia, y sintiend
la responsabilidad de mi condicién de be:
cado, mi protesta inicial, razondndola cof
argumentos  especulativos logicos. Dog
miembros del Tribunal advirtiero, de fifo
la probidad de mi alegato, pero el tercer
don Francisco Contreras, apegado a la
gidez escoldstica, disentié de los primeros
Y mientras aquellos sancionaron mi rebel
dia déndome calificaciones maximas, @
dltimo me reprobs con enojo. Despues
claro estd, por la presion de los primeros
rectifico su veredicto.

Al afio siguiente llegué al examen dg
armonia. \/ protesté, igualmente, de la ab:
surda ley clasica que prescribe las quinta
perfectas, fundéndome en que mis estus
dios de acistica ensefidgronme que no hay
sonidos sin quintas. Puse ejemplos en que
la ley natural contradecia esa ]e)' incon:
gruente. En los «Payasos» de Leoncavally
hay quintas perfectas. En la Quinta Sit
fonia de Beethoven, los contrabajos y |o§
violoncellos tocan sus partes respectiva
aun cuando en el papel no estan escritas
el auditorio estd escuchando clarament
las quintas perfectas.

Y es que lag Artes viver de sensacio
nes. Cada intervalo, en musica, es uig
sensacion... Y nadie puede, de acuerds
con la naturaleza, prohibir las Sensacio
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