Boletin Musical

nes més o menos reales y el darse
no consignando que el Maestro les ha
uiado con algin habano estupendo.
e mi puedo decir que no me ha dado
giin cigarro... porque no fumo. Fuera
S esta noticia, que no causard grandes
urbaciones en el equilibrio europeo,
mismas atenciones del Maestro para
Onmigo me impiden darme el gustazo de
er indiscreto acerca de los breves mo-
nentos de cordialisimo trato, que no han
ho mds que acrecentar en mi un afecto
an grande por el hombre, que solo puede
larse a la admiracion que siento por
| artista» (<<Par_cz’/;1/,' peregrinacién a la
ca del porvenir». Pdgs. 34-35. Barce-
lona, 1881.)

En nuestra época, la tempordda de
Bayreuth ha quedado relegada a un acon-

fecimiento de  minoria, y no precisamente

Por considerarlo de interés para nuestros
lectores, copiamos de la «Revista Musical
Cdtdland >>,ldS bdses de un importame con-
curso musical de 1.000 délares de premio
para el afio 1020, (;rganizado por la socie-
dad de LyHollywoou Bowl (Premio conce-
dido generosamente por la sefiorita Kathe-
rine Yarnell), ajustandose a las siguientes
condiciones:

i." La composicion objeto de este
Concurso ha de ser una «Suite escrita para
gran Orquesta Sinfénica, no habiendo de
durar su ejecucion mds de quince minutos.
La Suite podra estar compuesta en la an-
figua forma clasica (una serie de movi-
mientos de danza) o bien adoptando el

estilo programdtico (una serie de movi-

CONCURSO

deza, de etema actualidad; sino porque-

para la actual generacién que puede con-
siderarse que comienza su actuacion con
el armisticio — 1918 — (Edad de la Post-
Guez*z‘d), las cosas de arte no le interesan.
No tiene que hacerse ilusiones la pléyade
intelectual. Arte, Letras y Ciencias — ex-
ceptudndose la Ciencia, en su aspecto
quimico-destructivo-industrial — han perdi-
do actualidad por ahora, quedando clasi-
ﬁCdddS como pasatiempos viejos, sin moda
ni utilidad pfnb]ica. Para que hoy dia, acu-
diera a dereuth la entusiasta muchedum-
bre que desfils por sus calles desde fina-
les del XIX al afo 1014, tendrian que
anunciarse los festivales wagnerianos con
el aditamento de varios atractivos a tono
con las corrientes modernas europeas. Por
ejemplo: a Brunkilda atravesando a nado
el Ribn: o bien a Sigfredo v Wotar en
un match de boxeo, resultando Sl'g/[rec/o)
k. o. por puntos...

Miedes Aznar

TMUSTCAR

mientos que exijan descripcion o que ten-
gdh dentro de ellos un elemento narrativo:
poema, leyenda, cuento, etc.)

2.9 Este Concurso es internacional.
No hay restriccion en cuanto a la nacio-
nalidad del compositor.

3. El Manuscrito ha de enviarse en
partitura de director solamente, para Or-
questa Sinfénica, no parte de piano. Las
partes de orquesta seran demandadas Gni-
camente al aufor premiado, no habiendo
necesidad, por tanto, de ser presentados
al concurso.

4." Los Manuscritos han de cnviarse
a L'Hollywood Bowl Associacion, Suite
214, 7046 Hollywood Boulevard, Holly-

wood, Cdlifomia; habiendo de ser envia-

da a la direccion indicada, antes del dia
1.% de Febrero de 1020. El Manuscrito
debe ser andnimo, pero debe senalarse
con un lema o distincion para su identifi-
cacién, acompaniado de un sobre lacrado
y debidamente asegurado. el cual llevara
escrita en la parte de fuem la pdlabra o
lema, y dentro. el nombre completo y se-
fias del director.

5. Las obras quedaran de propiedad
del compositor premiado, al cual se le re-
servardn todos los derechos de ejecucion.

6.%  El Manuscrito ha de enviarse en
papel apaisado, y cada ejemplar llevard
los correspondientes sellos de correo para
ser devueltos en la formd posta] indicada
por el remitente.

7.7 L'Hllywood Bowl Associacion vy
el jurado no asume ninguna responsabili-
dad por la pérdida y dafios que puedan
ocurrirles a los Manuscritos. No obstante,
tendran todo el cuidado posible para guar-
darlos y conservarlos.

8.7 FEl autor premiado habra dz su-
ministrar el nimero suficiente de parti-
cellas de orquesta, para que pueda ser
ejecutada la obra por la Bowl Symphony
Orchestra o bien autorizar a dicha Aso-
ciacion para mandar a hacer las copias
necesarias, corriendo de cuenta del com-
positor premiado estos gastos.

0.7 lLas composiciones enviadas al
Concurso han de ser inéditas y no habran
sido ejecutadas anteriormente.

to. FEl Premio serd concedido por
tres musicos competentes.

1. L'Hollywood Bowl Associacién se
reserva el derecho de no conceder el pre-
mio si, a juicio del Jurado, no encuentra

mérito para ello en las composiciones re-

cibidas.
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8l Ceatro Lirico Nacional

&scarceos actuales

Desde luego, no habra este afio en
Madrid temporada de 6pera, como no
ofrezca algin empresario su teatro para
ello; y ha de ser el empresario de un local
apropiado, el de Fontalba, el del Infanta
Beatriz, cosa dificil, teniendo en cuenta
que estos dos teatros han firmddo ya sus
negocios para el presente invierno.

En una cena de criticos, de autores, de
periodistas, alrededor del arrendatario de
la Zarzuela y encargado, por propia vo-
luntad, del teatro lirico nacional, habla-
mos extensamente de la necesidad de que
Madrid no carezca, por primera vez, des-
pués de tantos anos, de sus tres meses de
opera. Pero. el referido empresario, mani-
festo que. aparte del riesgo ue tiene una
empresa reducida al género popular con-
tratando divos de fama universal, resulta
molesto para el puablico y para los explo-
tadores del teatro, truncar la temporada
de zarzuela. Y, con las consiguientes re-
servas mentales, asentimos todos. Habrg
que esperar la reapertura del Real.

Si todo lo que iba a representarse en la
temporada de opera, fuesen Africanas,
Lucias, loscas y Barberos, no hacen falta
aquellos tres meses. |.os musicos espafio-
les necesitan un tablado para dar a cono-
cer sus producciones y no es justo que se
lo arrebaten los viejos maestros italianos
resabidos y ya casi olvidados. Si la tem-
poradd habia de tener un cardcter renova-
dor, de ampliacién de fronteras artisticas,
sentimos de veras la falta de ocasion para
inaugurarla. Lo tnico que nos pone de
acuerdo a todos es el derecho de la capi-
tal de Espaiia a disponer de un gran teatro
de opera, en donde, ademds de las evo-
caciones tradicionales, hallen lugar ade-
cuado los misicos espafioles, autores de
producciones de altura.

La temporada del teatro lirico nacional
ha comenzado con una obra de Jacinto
Guerrero. Claro que esto no es una reco-
mendacion, porque el miusico toledano
vive solamente de simpdticas melodias ca-
llejeras; pero demuestra que no hay limite
esta vez para la popularidad. También se
dard paso a los noveles, para ver si, entre
ellos, asoma un nuevo Usandizaga. La
temporada seria del teatro lirico nacional
es la que no aparece por ninguna parte.

Dor esto, no es urgente ahora la inte-
gridad de nuestro teatro litico en un teatro
determinado. La proclamardn los autores
que tengan fortuna y hdyan sabido - incul-
car en el piblico la grandeza del arte mu-
sical arrancado de las bucnas canteras de
Espafm.

Repetimos lo que tantas veces hemos
dicho en estas cronicas: queremos un lo-
cal para teatro lirico espanol, con serie-
dad. con solemnidad, con toda clase de
responsabilidades, querido del ptblico y
con dinero suficiente para no carecer de
nada. Si esto no puede ser, por ahora,
vengan dos o tres éxitos brillantes que
vuelvan a ponemos a la cabeza de las
creaciones liricas para el entretenimiento y
educacion del pueblo. ¢Vives? ¢Soutullo?
éVer? (Morato? éAlonso? ¢Turina? ¢Conra-
do del Cdmpo? {Barrios? Alguno tendra
que ser el que se imponga a los demas,
en nombre del sentimiento colectivo y con
sus armas de técnico y de artista.

Esperémoslo, pues. La esperanza es el
mejor argumento contra las indecisiones.

Y cuanto a la temporada de 6pera, es-
peremos, también, una pronta terminacion
de las obras de nuestro primer coliseo,
que, en ultimo término, es el tnico templo
de la musica teatral.

En conciertos, habrd, este afio, en Ma-
drid una mayor variacion. Al maestro Las-
salle le cabe la gloria de dirigir una de las
orquestas mds Completds y espafiolas de

Espaﬁa, aunque no sea la mds notoria y

estimada, quizd porque no se ha pro
do. Los programas son, en esta ocasit
selectisimos y nacionales y un aunncio
éxitos lisonjeros y fecundos.
Del maestro Lassalle es tambiénla
de dignificar la misica de los cinemaldg
fos, proponiendo para algunos de elk
orquestinas bien conjuncadas y cuyo rept
torio respondd a un interés eminentemel
artistico, componiendo, por su pariey
insigne director varias partituras  aprop
das a peliculas.
Y conste que hemos hecho una dei
cion al concierto, saliéndonos de nues
marco teatral, exclusivamente para de
car la personalidad de un masico queg
acercarse al c¢ipe con dnimo regeneradg
eleva el tono de esos espectdculos, 1
enemigos, sino complementarios del teat
Arturo Moti

Madrid, Octubre 1928.
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[ndugurdaén de la Zdrzuc

&streno de MARTIERR A, zarzuela ¢l
tres actos de A, Hernéndes Caté, col
musica de %acinto Guerrero

Si la vida musical espanola tuviese alguna l6
ca, la inauguracion del teatro de la Zarzuela r‘,
de ser el principal acontecimiento en cada tempo
rada. Asi lo era cuando el teatro se construy
material y espiritualmente, en tiempos no muy
janos, pero que, por lo distintos de los que cos
rremos, parecen }'(1 1Cgt‘n({dl‘ins, a inll)ulSOS 1
varios verdaderos artistas — Barbieri, Arrieta, Gaze
tmnbide, Ferndndez Caballcro, entre los misicos
artistas a quienes no se ha hecho ain debida juse
ticia v de quienes, con la excepeion del libro
Pena y Goni, la critica musical no se ha ocupads
sino muy superficialmente.

Los maestros que ]my mantienen el género ha
sufrido la misma suerte v solamente han hallads
en la critica periddica o el vano elogio de los ga:
cetilleros o la mencién vaga v anfiboldgica d
nuestros criticos sabios, que alguna vez, de pasa=
da, se c]ignaban descender a un juicio compasivg
y bondadoso de aquello que, precisamente, ere
lo anico que tenia una verdadera vida en la reali-
dad musical espafiola: el teatro, que, apesar de
los rumbos equivocados y hasta disparatados que
ha seguido en muchas ocasiones, no ha muerto, ni

morird, porque se nutre del piblico, de la :1ﬁci
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del verdadero piblico que paga su entrada en la
taquilla y no del que- asiste a los espectdculos con
ersatilidad de la moda.

En estos afios dltimos el tcatro de la Zarzuela
lleva como subtitulo el de Teatro Lirico Nacional.
Este nombre encierra una gran verdad: realmente
en Espania no ha habido nunca’ mds teatro lirico
nacional que el de la Zarzuela. Pero ademds aho-
1a parcce significar que el Estado ha dispensado al
' espectdculo alguna proteccion, aunque en combi-
nacion y dependencia con la consabida temporadi-
ta de opera italiana que en Madrid, aunque la
mayor parte de las veces vava en menoscabo del
Atte, no puede faltar. La proteccion oficial es una
de las cosas que siempre ha preocupado a los mii-

sicos espaioles y a mi parecer enfocando mal el
asunto. Mds importante que solicitarla para el arte
nacional era impedir por todos los medios que se
concediese al extranjero: y esto se ha venido ha-
cdiendo, directa o indirectamente desde la venida
de los primeros operistas italianos a Espana, hasta
el dlimo arriendo del Teatro de la Zarzuela, para

que sirviese de sustituto al ruinoso Teatro de la

Dlﬂzn Oriente.

Pero basta de divagaciones, que en estos asun-
tos vienen a la pluma sin poderlo remediar: tan
llena estd el alma de la amargura de tantos esfuer-
20 perdidos. de tantas tentativas baldias, de tan-
tos compositores malogrados, de tantas obras frus-
tradas. Por ahora solamente nos importa la aper-
tura del Teatro de la Zarzucla en la temporada
actual, con el estreno de <<Marticrm>>, obra en que
han colaborado uno de nuestros mds prestigiosos
literatos v el mds popular de nuestros compositores.

En este acontecimiento tiene mds importancia
para nuestro propésito hacer notar el ingreso en la
comunidad zarzuelera de un nuevo libretista, ale-
jado hasta hoy del género, que apuntar un éxito
mds, entre los innumerables conseguidos en su rd-
pida y brillante carrera por Jacinto Guerrero.

El compositor que hoy quiera componer zarzue-
las, contando para ello con la suficiente prepara-
cion técnica, con el preciso conocimiento del ofi-
cio, puede, s quiere, fundar su estética y elaborar
sus formas confarme a una larga y clara tradicion.
Sin necesidad de remontarnos a la zarzuela de los
siglos XVII y XVIII, ni ala tonadilla, tenemos bien
a nuestro alcance una cantidad de modelos que,
justamente, podemos llamar cldsicos en el género:
Bérbicri, Arrieta, Gc17.tambidc, Fcrnéndcz Caballe-
To, Chdpi, Giménez, Serrano v Amadeo Vives,
por no citar sino a los mds puros zarzueleros, pro-
dujeron y producen obras tipicas con personalidad
suficiente para [igurar con dignidad en la historia
de nuestro arte, y desde «Jugar con fuego» a
«Doiia Francisquitay la cadena no se rompe, man-
tenida por los compositores de un lado con su
constante producir en una segura orientaciéon na-

cional y populdr, por el pucblo espaiiol de otro

con la atencién ininterrumpida prestada a un gé-

nero al que siempre ha tratado con singular amor.

En cambio, ¢pueden los libretistas que hoy quie-
ran componer zarzuelas atenerse a algin modelo
respetable, sujctarse a alguna autorizada tradicién?
La inmensa mayoria de los libretos de nuestra$ zar-
zuelas grandes, son traducciones o arreglos, hechos
unas veces con tino y otras desatinadamente, del
repertorio de la 6pera cémica francesa. Solamente
existe esa tradicién literaria en el «género chico»,
hasta tal punto que litcraridmeme las obras maes-
tras de la zarzuela son sin duda los sainetes liricos
de Ricardo de la Vega, Miguel Echegarav, Lépez
Silva y Arniches.

Esta falta de buena tradicion, que es un mal para
los libretistas vulgares, incansables repetidores  de
los eternos tépicos, podia haber sido un bien en el
caso del senior Herndndes Catd, llevandole a pro-
ducir una obra original, poética, de formas nuevas,
atrevidas, concebida v realizada de espaldas a los
convencionalismos del género. Pero forzoso es de-
cir que, para los que conocemos y estimamos el
talento literario del senior Catd. el libreto de «Mar-
tierra» ha sido una decepcion, una gran decepcion.

C()lﬂO ﬂhOl‘ﬂ estd en m()dd que (1]]'6(]6(]0!‘ (]e
los estrenos los autores hagan declaraciones perio-
disticas acerca de sus obras, por un lado hemos
sabido que el seor Catd queria hacer labor fra-
dicional contribuyendo al sostenimicnto de la zar
zuela; por otro no sabia si su obra se sujetaba a
los patrones admitidos en l género porque sola-
mente habia visto representar dos zarzuelas en toda
su vida.

Quien, viviendo en Espaﬁd, no ha visto mds
que dos zarzuelas, o es que tiene una invencible
aversion al espectdculo, caso en el que no debe en
modo alguno dedicarse a componerlas, o es que,
amdndole, se siente muy por cima de ¢l. Y enton-
ces, si hace libretos de zarzuela, deben ser muy
superiores a los habituales. ¢Es el libreto de «Mar-
tierra» superior a los que corren hoy por nuestros
escenarias? Con gran sentimiento, por nuestro amor
al género, nos vemos obligados a contestarnos

que no.
No es cosa de que recurramos a la vieja cos-

tumbre periodistica de contar el argumento de las
obras: ademds, las Haquczas del libreto de «Mar-
tierra» no estdn en el argumento, Buena prueba de
ello es que, leyendo el artistico resumen que daba
al dia siguiente Salazar en su articulo de «El'Soly,
nos encontrariamos con que los clementos que ha
utilizado el senor Catd para la composicién de su
libreto son mds que suﬁcientcs, sobrados. para ha-
cer una magnifica zarzuela. Pero todo aquello: la
]Llc[m entre ]os llombres dc tierra Yy los de mar, [('IS
malas mujeres y las buenas, el simbolismo que pa-
rece apuntar en d]guno de los tipos, estd tan inf(mr—
tilmente pensado y resuelto, que no llega a intere-
sar ni a conmover en un solo momento. Las dos
Gnicas zarzuclas que ha visto el sefor Catd en

suvida le han hecho un flaco servicio, pues le

han transmitido, precisamente, lo malo del géne-
ro, sin darle a conocer nada de lo bueno. Fa
vez de la obra original ¥ fuerte que teniamos de-
recho a esperar de ¢l, nos ha servido un pisto de
Camprodén y D*Annunzio revuelios, que, la ver-
dad, no hay quien lo atraviese. No solamente en
la concepcién v en la disposicion de la obra estan
los defectos: hasta en la pura elocucion los hay
gravisimos. Ademds de que toda ella estd escrita
en un lenguaje sin ningin sabor popular, las frases

ridiculas no faltan. Se dice:

«Lola,
(Jﬁ[c un p(‘,dﬂZ\) ([(\ ])(1[76[

a la Isabely.

o se habla de el «sol que madura la eras v de las
penas que «flotan toda la vida en lo mas profundo

del mars. Creo que entre esto v aquello de

«mi madre, atnque estd impedida,

la pobre te quiere tanto...»

no hay mucha diferencia de calidad literaria.

Mucho se nos queda en el tintero de lo que pu-
diéramos, v atn debieramos, decir del libreto de
«Martierras. Pero tememos alargar demasiado este
articulo si hemos de hablar de la misica del maes.
tro Guerrcro, que desde nuestro punto de vista es
lo principal. Con todo, no podiamos, honrada-
mente, hacer coro a los elogios de que ha sido ob-
jeto el libretista, pues con ello contribujamos a un
equivoco perjudicialisimo para el buen crédito del
maestro Gucrrero. al que hasta el mismo maestro
ha contribuido, amablemente, diciendo en sus de-
claraciones periodisticas, que Catd habia hecho
«una gran cosa». Si esto fuera verdad, no tenia
mérito alguno su estimable partitura. Pero la ver-
dad es muy otra. Con ese libro, es sorprendente
haber escrito una partitura tan digna de aplauso en
muchos lugares como la de «Martierras. Una vez
mds hemos de repetir la frase consagrada por tan
tos afios de reiterada verdad: en este caso, tam-
bi¢n, la masica «es muy superior al libroy.

Sea cualquiera la opinién que se tenga acerca
de los valores estéticos del género «zarzuela», en
lo que forzosamente hemos de convenir es en que
innegablemente es un género popular. En el caso
presente, es facilisimo ver la razén de que la ma-
sica de Guerrero sea muy superior al libro de Cat4.
Catd, novelista muy distinguido y laborioso — trein-
tay cinco novelas, varios libros de cuentos, doce
comedias —no es un «artistas populars. Le falta in-
genuidad y otras muchas cosas. La ingenuidad,
cuando la finje, le resulta, naturalmente, en vez del
candor de una muchacha de quince, la bobalico-
neria de una solterona de cincuenta.

En cambio Jacinto Guerrero es un «artista popu-
lars y esta cualidad, que en Espaia no le serviria
para componer sinfonids ni Gperas, géneros aqui

«Nno p()puldres» Yy que PrOl)deCIﬂCI“C no IO seran
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nunca, le sirve a(]mimb]cnwnrc para componer zar-
zuelas.

Jacinto Guerrero, por fortuna para €él, ha apren-
dido su oficio ejerciéndole v no por lecciones de
Conservatorio. No es que haya prescindido por
completo de ellas, pues también tiene en su carrera
laureles pedagégicos, pero tuvo el acierto de no
abusar. Empezs componiendo obras sinfénicas: se
di6 cuenta de la realidad enseguida y hombre que
nunca se empefia en buscar cotufas en el golfo, se
lanz6 de lleno a componer zarzuelas, cosa que no
habia aprendido en el Constr\'arorio. pero que sa-
bia perfectamente porque, ademds de que todo
misico espaiiol lleva dentro, si es espaiiol de ver-

dad,

practicado el arte de la zarzuela como

un zarzuelista mds o menos descubierto, habia
profesor y
director de orquesta con carifio y atencién, pene-
trando en la esencia técnica del género, apropidn-
dose sus formas y asimildndose sustancialmente los
modelos de los maestros, Fs decir, que mientras
Cata ha llegado a la madures sin haber visto mds
que dos zarzuelas, Guerrero ha compuesto cuaren-
ta, ha tocado o dirigido doscientas v ha visto todas
las que se han representado en su tiempo.

De esto se deriva, naturalmente, el dominio per-
fecto que Guerrero tiene de su oficio. Asi como hay
¢ompositores que, al empezar una obra, no saben
nunca como serd al terminarla, Guerrero hace
siempre lo que quicre v nada mds quelo que quiere.
Por esto debe gnardarse de creer a los que elogian
su partitura de «Martierras celebrando en ella una
perfeccion técnica v una elevacion ideal que, segiin
cllos, faltaba en sus obras enteriores. Los que asi
le hablan o no son sinceros o no le quicren bien
En el fondo, tal vez no haya mds que el razonamien -
fo corriente en gran parte de nuestro piblico, que
se dice: «esta misica, que a mi me gusta meno s
_que otras del mismo autor, tiene que ser mejory -
Es preciso que se extienda e convencimiento de
que si no siempre lo que mds gusta al piblico es lo
lnCiOr. €n C(]I]]bio nunca ]U €s IO que menos ngStc‘l,
Y seria un gran bien que el pablico v-la critica de-
sechase ese viejo prejuicio corriente de que o bue-
1o no gusta. Lo que no gusta, v es bueno que no
guste, y seria mejon ain que fuese francamente re-
chazado, es lo falso, lo hinchado, lo cursi. lo afec-
tado, lo insincero, o que . pretende parecer arte
grande, sin ser arte grande ni chico ni de ningiin
famano.

No es cosa de perder tiempo en la enumeracion
delos nimeros de misica mds o menos afortunados,
va por su bondad. ya por haber caido mds en gra-
cia al pablico. [o han hecho minuciosamente, as!
como contar las salidas a escena dc los autores y
otros lances del estreno, los perigdicos diarios. En
[0 que si insistiremos, por creerlo  de importancia
capital, es en que los nimeros que mds gustaron al
piblico son los mejores: aquéllo en que el maestro
Guerrero, dejandose llevar de sy fécil vena mels-

dica, se sujeta v cine escrupulosamente o Ja forma

de cancién, muchas veces de auténtica procede ncia
popular, otras producto de sy insp‘i‘raci()n, que no
cede en gracia y espontancidad a la del pueblo v
que consiguientemente éste acoge enseguida con es-
pecial predileccion.

n cambio, cuando las formas se amplifican,
pierden en fuerza Yy concrecion, y entonces el com-
positor, de ordinario tan seguro, aparece como in-
deciso v vacilante.

La critica, en general, ha senalado como un paso
adelante de Guerrero |4 partitura de «Martierray.

Hasta su colaborador ha dicho, en las citadas
(lcclqmciones pc‘,riodisticas, haciendo un grave e
injusto disfavor q |a produccién anterior del macs.
tro, que éste iba a «dar una sorpresa coma misico
de conciencia y de pPreparaciony .

Reconocicndo, como reconocemos, que  esta

obra de Gucrrcro tiene excelentes cualidddes, no

creemos que el cambio de rumbo que con ella se-

falan sus criticos sea bc‘n(‘ﬁcioso para la personali-

_

Fn torno a las ensenanzas obl

No creemos revelar ningin secreto al
tratar una cuestion de ensenanza de inte-
rés musica], que, equivocadamente p]an—
teada, frdCdsé rotundamente .

Por referencias particulares ﬁdedignas
nos enteramos oportunamente ‘que el dic-
tdmen del ponente sobre el proyecto de
rcforma del rcg]dmento del Conservatorio
de Madrid elevado a la Superiorfddd va
para siete afos, se aprobs en la Seccign
tercera del Consejo de Instruccion Puabl;-
Ca, y aunque, segin nuestros informes,
fue desechado por la Comisién Permanen-
te, la cual aconsejo, en términos genera-
]es, dfgmms ideas u orientaciones para un
futuro reglamento — a reserva de io que re-
solviera en dltima instancia la Superiori*
dad -, nos parece oportuno hacer algu-
NOS comentarios retrospectivos a requeri-
mientos de algunos lectores del BOLETIN
MUSICAL que nos preguntan qué suerte
corri6 el referido proyecto.

Lo ocurrido entonces en la Seccién, si
no.estamos mal informados, no nos sor-
prendio; pues desairar al ponente técnico
hubiera equivalido a inutilizarle en la cita-
a deccidn; tuvieron, pues. la cortesia de
votar con él tres sefores Conse]’eros —de
los seis que asistieron a la sesién donde
se frato este asunto — entre Ofros extremos

EDUCACION MUSIC AL

dad del autor ni para la zarzuela. Seria, a nuesty
parecer, perjudicial, que el maestro, en lugar de
continuar por el camino del sainete o de |q revista,
que viene recorriendo con admirable gallardia, s
perdiese en los vericuetos del zarzuelén que ahorg
parecen atraerle. Pero, por fortuna, tiene sobrado
gusto para no preferir los sainetes de Arniches,
Ascnio o Ddl‘d(ldS a los mamotretos con que tal vez
le comprometan otros ilustres literatos.

La interpretacion de «Martierras fué, justamen-
te, muy aplaudida. En efecto, no es frecuente en
nuestros teatros de zarzuela un conjunto tan pcrfco
to, Dorini de Diso, Adriana Soler, Flora Peseira,
Almodévar, Baldrich, Gallego, Angel de Leon son
excelentes artistas. Coros y orquesta sobresalientes,
bajo la direccién del autor. Decoraciones de Mig-
noni, ﬁgurincs de Fc‘rrcr, presentacion  escénica,

todo recibis gencral vy (Iigno aplauso.

TJulio Gémesz,

igatorias en los Conservatorios

Comentarios retrospectivos

de intesés burocrético mds que pedagdgk
co, la aprobacién con cardcter ol)]igdrorio
para todos los alumnos de la Seccion de
Mlisi(:d, de dos cursos de Armonia en vez
de uno que se exige en el ch]amento viz
gente,  la Estética y la Historia de la
Musica; lo contrario, en lo que a esta il
tima ensefanza concierne, de lo acordado
por el Claustro de profesores del Conser-
vatorio. De este extremo de la discusion
de la reforma del reglamento, como de
Otros no menos importantc& hizo Caso
omiso el sefior ponente, de lo cual dedu-
¢imos que su actuacién en el Consejo no
pudo ser, en general, del agrado de sus
compane 0s.

Las ensefianzas de Masica de Cémara
y Acompaﬁdmienlo. mds la ensefanza
Complcld (cuatro Cursos) de Armonia -
propuesto por los profesores de esta asig-
natura, a quienes no iba a desairar en el
Conse}o Por ser companeros, aun a sa-
biendas de que esto no es viable — | que
no suelen cursar, en su grado superior,
mds que los alumnos que se dedican a la

omposicién, quedaban con el cardcter
obligatorio solamente, segin el referido
dictdmen, para los alumnos que desearan
obtener el titulo de carrera, que  serian
muy pocos los que lo solicitaran por la di-
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eultad que supone, en general, estudiar
Amonia completa (grados elemental y
petior). Al alumno, en general, que se
pecializa en un instrumento determinado
0 se le deben exigir, para obtener un titu-
de carrera, ensefianzas completas de
ofra especialidad. (Fundado en estas ra-
20n€s no se exige actualmente mds que un
curso de Misica de Cémara y otro de Es-
ica e Historia de la Musica: debiendo
reducirse también, a nuestro juicio, la asig-
natura de  Acompanamiento a un solo
urso).

La Historia de la Literatura dramdtica y
la Esgrima, de la Seccion de Declama-
cion, seguian con el cardcter obligatorio
como en el Reglamento vigente, dejéando-
nos perplejos estas distinciones entre unas
y ofras ensefianzas. Semejante absurdo,
que no podia prevalecer, se nos aseguro
que se hizo de buena fe; no lo dudamos,
pero no lo parece. Nosotros sélo vimos el
infento — i hubiera prosperado la equivo-
cada pretension de exigir la Armonia com-
plctd para obtener el titulo de carrera — de
anular a la ldrgd, sin motivo que lo justi-
Mlease, unas ensefianzas que viene desen-

menos que cualquiera otra. Y esta con-
clusion es evidente: pues tan amigos como
somos del menor esfuerzo. hubieran sido
raros los alumnos que se hubieran matri-
ctlado en las ensenanzas obligatorias si en
el pldn de estudios no figurardn con este
cardcter.

Para esta conclusion no merecia la
pena el Reglamento vigente por el que se

mente, en particular desde que gobierna
¢l Directorio Militar, gue es desde cuando
se cumple, porque sustancialmente hay es-
casa diferencia entre la reforma aprobada
por la Seccion tercera del Consejo y el
actual reglamento, como no sea en lo de
exigir dos cursos obligatorios de Armonia
en vez de uno para todos los alumnos.
(Consignemos de pasada que el Conse-
jero ponente en aquella época era un in-
signe profesor de esta ensefianza y aunque
el claustro lo acords asi, también acords
ofras cosas tan interesantes, como hemos
(Jicho, que no tuvo a bien tomar en con-
sideracion, ni defender con el interés que
puso en favorecer la asignatura que profe-
' sa, ya exigiendo los dos cursos para todos
los alumnos oﬁcia]es y libres, ya la pre-
tension de exigir la ensenanza completa —
- Cuatro cursos — para obtener el titulo),
Bueno sera advertir que la Masica de
Cémara, cuando los instrumentos se en-

volviéndose con la misma eficacia, por lo

viene rigiendo el Conservatorio perfecta-

sefian con la perfeccion que en el Conser-
vatorio Central puede cursarse paralela—
merite con el pendltimo o ltimo curso de
instrumento (enseﬁdnza superior) (1); en
una forma andloga se cursa en otros Con-
servatorios y en el de Madrid desde hace
diez anos.

No habré quien ponga en duda que es
mds dificil encontrar, en cualquier Con-
servatorio, alumnos aptos, con la debida
preparacion, para cursar la Estética, que
alumnos que puedan cursar la Musica de
Camara. Negar que un buen alumno de
dltimo curso de la ensefianza de piano,
viol'n o violoncello, por ejemplo, estd en
mejores condiciones para asistir a una cla-
se de Misica de Camara que a una de
Estética es negar la evidencia. Pues bien;
en la incoherente reforma del Regldmento
de que venimos ocupéndonos, la Estética
figuraba con el cardcter obligatorio para
todos los alumnos y la Musica de Cama-
ra solo para los alumnos que desearan
obtener el titulo de carrera. ¢Razones del
por qué de este privilegio favorable a esa
ensefianza en contra de la opinion del

Claustro? Las desconocemos. (Si no iban

a exigirse mds que nociones de Estética,
no merecia la pena reformar el Reglamen-
to para tan poca cosa. Porque no es ad-
misible ampararse en el sofisma de que
esta asignatura, por no relacionarse direc-
tamente con las ensefianzas de instrumen-
to, como la Musica de Cémara o el Acom-
pafamiento, no distrae la atencion de los
alumnos; pero les quita tiempo, que es el
principal argumento que empleaban los
profesorcs de instrumento contra las clases
obligatorias; argumento endeble, pues si
se hubiese cumplido siempre el Reglamen-
to y estudiado con cada curso de instru-
mento la ensefianza accesoria correspon-
diente, no hubiera causado la perturbacic')n
natural como ocurrié al obligar a estudiar-
las todas, o casi todas, a la vez, dando
lugar a que mds de un alumno tuviera que
renunciar a terminar sus estudios. (Corr
viene advertir que los profesores de las
asignaturas obligatorias, fueron ajenos a
semejante  desorganizacién). Actualmente
se desenvuelven con regularidad. Ademds;
es sabido que muchos alumnos de instru-
mento — con  clases obligatorias 'y sin
ellas — en cuanto estan en condiciones de

(1) Segfm reciente disposicién ministerial se
deja al alumno libertad de elegir el momento de
cursar las asignaturas mal llamadas accesorias
siempre — claro es — que se cursen antes de termi-
nar ‘la ensefnanza de instrumento y teniendo en
cuenta la prelacién consiguiente en cada caso.

tocar en cualquier cize o teatro abando-
nan las clases sin terminar los cursos que
constituyen la ensenanza del instrumento
que eligen. )

No conocemos otra manera de formar
conjuntos en la clase de Musica de Ca-
mara durante el curso, que asistiendo a
ellas alumnos de diferentes inscrumentos;
pues aunque los pianistas — por el nimero
de alumnos matriculados en la ensefianza
de piano — asistirdn a esta clase con o sin
obligacién, el problema de tocar en con-
junto, no siendo obligatoria esta ensefian-
za para los alumnos de los dos ultimos
cursos de instrumento — como se hace ac-
tualmente — 1o, sabemos cémo se iba a re-
solver. ¢Qué mision docente realizaria la
clase de Conjunto instrumental, si no se
obligara a los alumnos de instrumento a
asistir a ella? Una ensenanza de conjunto
que no es obligatoria, no tiene razén de
ser. Y no se nos venga con el estribillo de
que la Misica de Cdmara es una ense-
fianza para alumnos seleccionados, porque
en el mismo caso estd cualquier otra en-
sehanza, cuando los exdamenes no son una
ficcion, si se ha de estudiar con fruto.
Claro que a los grados superiores de las
ensenanzas de piano, violin y violoncello,
no debieron pasar mds que los alumnos
selectos, que serian a su vez los que asis-
tieran a la clase de Miusica de Cd’mdm,
pero desde el momento en que pasan al
grado superior de cualquier instrumento
debe suponerse, si no hay lenidad en los
examenes, que estdn en condiciones de
asistir a esta clase, y asies en efecto;
pues solo a los que retinen este requisito
es a los que [dgicamente obliga el regla-
mento vigente. Se nos asegura que los
actuales premios de Misica de Camara —
salvo contadas excepciones, algunas refe-
rentes a alumnos que terminaron los estu-
dios del instrumento elegido, cuando, aun
siendo obligatoria esta ensefanza no se
cumplia el Reglamento —, tienen ya pre-
mio en su instrumento respectivo).

Por las razones apuntadas no se expli-
ca — ¢ insistimos en ello — que se intentara
dar preferencia a asignaturas de cardcter
tecrico (Estética e Historia de la Musica),
sobre asignaturas de aplicacion practica
(Maisica de Camara y Acompanamiento),
en un arte fundamentalmenl‘c prdctico,
como lo es el arte musical, obligando al
alumno a cursar unas ensefanzas de pri-
vilegio, digamoslo asi, y otras no. O todas
o ninguna, hubiera sido una solucion —
incluyendo, claro “estd, la Armonia eie-
mental — de tener en cuenta la opinion de
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algunos profcsores que dicen: que como

el nicleo mds numeroso de alumnos que

se matriculan en los Conservatorios, cur-
san unas ensefanzas que pueden conside-
rarse como de adorno no deben exigirseles
mds asignaturas — aparte las de prela-
cion — que en las que se matriculen: pero
desde ]uego no seria la solucién pedago’—
gica y artistica que corresponde a un Cen-
o de ensefianza superior — como nosotros
consideramos el Conservatorio de Madrid,
tanto por la especialidad e importancia de
algunas de las ensefianzas que en ¢l se
cursan como por el prestigio de su perso-
nal docente —en el que el plan de estu-
dios d=be tener una base pedagégica seria,
aspiraciones sinceramente elevadas subor-
dinadas a la perfeccion y mdxima eficacia
de los estudios; puesto que todo plan de
ensefianza de un Centro de la importan-
cia de un Conservatorio bien organizado
debe tender a ser lo mds completo posi-
ble, en el que deben ser rodas las ense-
nanjas oé/iga{oz‘z‘(u; bien entendido, para
los diferentes grupos de alumnos que de-
seen o no obtener ¢l titulo. La isica de
C_a’ma'ra, para los pianistas e instrumen-
tistas de arco (violin, viola » vz'o/once//o) ¥
la asignatura de Acompanamiento, para
los pianistas; la Estétic: e Bistoria de la
Pisica p la Avmonia, en su grado ele-
mental (dos cursos), para todos 105 qru-
pos. En esta direccion estd orientado el re-
glamento vigente, copia del anterior, que
por cierto se aproxima a lo que debe de
ser un Conservatorio modelo. {Se preten-
dia que evolucionésemos Aacia atrds en lo
referente a la legislacion sobre ensefianza
musicall

El alumno, por lo general, después que

termina los estudios de instrumento que

clige, si no le obliga el plan de ensefianza
a cursar las asignaturas impropiamente lla-
madas accesorias, no vuelve a cursarlas
para obtener un titulo, que ademds de no
serle necesario para ejercer la profesion,
actualmente no tiene validez académica;
aunque por el hecho de ser un justificante
de capacidad, de haber cursado los estu-
dios oficialmente, el Estado que sostiene
un Centro de ensefianza de la importan-
cia de un Conservatorio. tiene la obliga-
cion de velar para que los alumnos — que
deben honrar al Centro donde se for-
man — adquieran en sus aulas una solida
enseflanza técnica y artistica y ésta serd
incompleta si no se incluye en el progra-
ma de los estudios de instrumento, con el
cardcter obligatorio, todas lay asignaturas
auxiliares de aplicacién practica P tedri-

ca convenientemente acopladas como lo
estdn en el reg]dmento vigente, pues todo
lo que no se haga asi es desbarajuste y
desorganizacion. El alumno no debe matri-
cularse en determinadas ensefianzas cuan-
do le plazca, sino cuando hava adquirido
los conocimientos previos para cursarlas,
esto es evidente, determindndolo el plan
de estudios con toda claridad. Precisa-
mente la causa, en parte, de la aglomera-
cion de alumnos concurrentes a las clases
accesorias — sin contar los que repiten cur-
so — obedecié a que ademds de asistir los
obligados por el reglamento, cuando co-
menyS a cumplivse, asistian los que se
matriculaban cuando querian, no cuando
debian de matricularse — segin lo prescri-
be el reglamento — ; y los que habian ter-
minado sus estudios de instramento. que
era el nacleo mds numeroso, sin haber
aprobado, como estaban obligados a ha-
cer]o, estas ensenanzas, bien para estar
en condiciones de solicitar el diploma de
capacidad, que asi se denomina en el ac-
tual Reglamento a lo que se denominaba
titulo de carrera en el proyecto de Regla-
mento que discutimos, o para tener apro-
badas todas las asignaturas que integran
la carrera de instrumentista segiin el plan
de estudios vigente. (En la actualidad solo
cursan estas ensefanzas los alumnos libres
y oficiales de diferentes cursos — simulta-
neando los /ibres estas ensefianzas con la
oficial, cosa cue no ocurre en ningiin Cen-
tro docente —lo que sigue dando un con-
tingente considerable).

A todo alumno que pase del grado ele-
mental al superior de Cnolquier ensenanza
se le deben exigir. en la forma anterior-
mente indicada — ¢ insistimos en ésto —
las asignaturas que figuran en el plan de
estudios que rije actualmente con el carde-
ter obligatorio, como viene haciéndose con
el benepldcito del alumnado; pues estas
ensefanzas se desenvuelven cada curso en
progresién creciente, lanto por el nimero
de alumnos matriculados en cllas, pues
prefieren asistir a la clase oficial a exami-
narse en la ensefianza libre, como por la
eficacia de sus resultados, proporcionando
ademds al Tesoro considerables ingresos.

Ahora bien; el alumno que desece obte-
ner el susodicho titulo de carrera—requisi-
fo para nosotros innecesario — exijasele

una especie de revdlida de estudios todo -

lo severa que se’ juzgue oportuna, dentro
de los conocimientos musicales que deben
exigirse a un instrumentista, sin perjuicio
de trabajar cerca de los Poderes publicos
para que el titulo sirva como mérito para

el ingreso en el profesorado, para oposi
ciones a Maestros de Capilla, Organig
tas, Musicos Mayores, ingreso en las oF
questas y bandas oficiales, etc., etc. t
se exige el diploma de capacidad actud
en colegios, conventos y-otros centros de
ensefianza privada (). Aunque los mejores
titulos consistiran sicmpre en saber form
artistas y profesores que acrediten que lo
son y puedan demostrarlo, mds serio que
a alagar la vanidad de los alumnos prodi-
gando los sobresalientes y los premios.

No obstante ser la Musica un arte libe
necesita cauces pedagégicos, planes, pro-
gramas, métodos —en relacion con los
progresos de este arte — normas, en fin,
por las que se rijen los centros docentes
oficiales, que faciliten el desarrollo de la§
dptitudes artisticas del alumno, que es o
que justifica la existencia de los Conser
vatorios y Escuelas de Musica y la razg
de que el Estado ampare y favorezca a log
alumnos que se forman en los centros de
ensefanza por €l sostenidos y por sus auto
ridades académicas regidos. Dorque log
Gobiernos tienen también que irse conven
ciendo de que la misica no es un lujo
sino un elemento de cultura indispensable
para la vida nacional.

Lo lamentable es que en todo lo que se
relacions con la reforma del reglumento
del Conservatorio de Madrid, no presidies
ra el acierto, por anteponer cuestiones de
amor propio, personalismos, a los eleva-
dos intereses de la ensefianza. Aun no nos
hemos explicado Satisfactoriament@ las ra-

.zones que pudieron inducir a re’[ormar el

l‘eg]dmento vigente — proyecto de reformd‘
vuelto del revés desde que salio del Cont
servatorio — pues creemos sinceramente que
no era necesaria tal reforma; a menos de
haberse propuesto reorganizar fundamens
talmente el p]an de estudios en un sentido
mas modemo —Yy esto es ya ofra cosa~—,
en vez de elaborar lo que se llama vulgar
mente un ciempiés; que a esto hubiera
quedado reducida la decantada reforma =
de no haber sido desechada por la Comi-
sion Permanente del Consejo de Instrue-
cion Piblica — hecha con el objeto de que
ciertas ensefianzas que son obligatorias no
lo fueran en lo sucesivo. ¢Por qué razon?
{Son o no necesarias?, se ocurre pregun-
tar. No creemos que haya un solo mdsico
culto que niegue su importancia; por algo
figuran en los cuadros de estudios de log

(1) Una R. O. de 20 de Abril de 19258

prohibe el ejercicio de la ensenanza a quienes no
posean un titulo.
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