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Rienzi el tribuno, entra

en

Asombra, el pensar que en 1876 el li-
bertador Rien;i pudiera entrar en el Teatro
Real de Madrid. El primer coliseo de la
capital de Espafia, tuvo en aquella tem-
porada un rasgo de avance. En la mono-
tonia insistente de su repertorio apo]i”ddo,
a veces impuesto por los divos egolatras
que SQlo persiguen su exhibicion, brillaron
unas cuantas representaciones de una de
las primeras operas de Ricardo Wagner,
estrenada en Dresde hacia ya treinta vy
cuatro afios (1842). El Teatro Real,

vivio entonces con intensidad renovadora.
Fué solamente unos dias, pues las restan-
tes operas del repertorio wagneriano fueron
llegando lentas, rezagadas, como atemo-
rizadas de entrar en un coliseo nacional
donde el tinglado burocratico con sus forA
mulismos, es la eterna barrera infranquea-
ble que imposibilita la buena organizacion.
Vivimos en el afio 28 del siglo XX y ain
no se conoce en Madrid ni una opera de
Rimsky, ni el Peleas p- Ielisenda de
Claudio Debussy, ni el repertorio  com-
pleto de Ricardo Strauss.

En 1876, Rienyi produjo sensacién de
acontecimiento inusitado. Se iba a cono-
cer la obra de juventud, creada cuando
Wa’gner contaba cerca de los treinta. Ins-
piradd en la novela de Lytton Bulwer, su
trama dramdtica es un canto a la exalta-
cion. a la libertad, motivos exteriorizado-
res de la edad de oro del hombre no ma-
leado, cuando ni el egoismo ni la refle-
xién ni la experiencia, le pueden  cohibi,
para la realizacion de los grandes ideales.
Wagner siempre rechazé su Opera /?z'en;z’
como obra artistica, qucdando descon-
tento al hacer el balance de sus grandes
creaciones; pero en sus dltimos anos tuvo
que recordarla alguna vez con anoranza.
La época del estreno de Rienyi en Dresde,
era su airén romdntico, su lucha, el suefo

por llegar, su amistad con Heine, Bocerne

el Ceatro Real

y Gutzkow, propagandistas de la «Joven
Alemania» de mediados del XIX. ..

Al llegar la 6pera Rienyi a Madrid,
habian pasado cinco afios desde «la dé-
bacle». La guerra franco—prusiana del 70
fué la causa de que a Wagner se le mi-
rase en toda Europd con cierta animadver-
sién. En un momento de infantil debilidad
nacionalista impropia de su talento, el
compositor aleman lanzé a la publicidad
su libelo sobre la capitulacion: («Eine Ka-
pitulation Lustspiel in Antiker Manniers ),
excitando odios de paises. Eran relegadas

sus obras por rencillas internacionales,
como por segunda vez habia de suceder
mds furiosamente en 1914. Al antipoda
de Nictzsche en el concepto nacionalista,
le estaba reservada la repu]sa hasta des-
pués de su muerte. Dormiria eternamente
en el civico jardin de Wahufried y serian
rechazadas sus obras, no salvandolas mo-
mentdneamente ni la atenuante de su gran-
deza artistica. Las pasiones internacionales
oscurecerian su figura. Era la equivocacion
de Wagner: ser aleman antes que hombre

genial.

En Espafia, fué bien recibida la opera
Rienyi. No se anunci6 profusamente. Ll
mérito estaba en la obra, y no en una
preparacién esforzada para excitar la cu-
1876 los
grandes carteles con letras rojas de a
palmo, ni los tres iExito! [Exito! iExito!,
que embaucan al espectador al dia si-

riosidad. No se estilaban en

guiente del estreno de un engendro de
menor cuantia. Ni el autor de Aienpi po-
dia dirigir la orquesta. Con sus sesenta
y tres anos, se encontraba muy ocupado
preparando su fez‘ra/ogz’a en el teatro pro-
visional de Bayreuth. Dias antes de la
primera de Aienpi, encontramos en la
prensa una original gacetilla firmada por
Asmodeo: «Ahora que la atencién gene-
ral estd fija en Rienyi, la épera de \Vég—

ner, con que el famoso maestro va a darse
a conocer en Madrid, los lectores veran
sin duda con interés el curioso- documento
dirigido al director del teatro de la Scala
de Milén cuando se trataba de cantar alli
la 6pera. Titilase dicho papel: Observa-
ciones del maestro Ricardo Wa’guez‘ a
las empresas teatvales que traten de po-

ner en escena la Spera Rienyi.

Necesitase un excelente tenor heréico
para el papel de Aienyi. Si no se encuen-
tra, mejor serd no ejecutar la épera.

Los coros: si son buenos los del teatro,
se mejoran y aumentan todavia mds.

Una meppo-soprano para el papel de
Adriana Colonna. (Aqui un recuerdo elo-
giador para Guillermina Schraeder De-
vrient,. que lo canté en Dresde en 1842).

Una soprano joven para la parte de
Irene, hermana de Rienyi. Si'la artista es
buena, obtendrd gran éxito.

Artistas secundarios: un segundo  tenor
y tres bajos.

Una joven y linda cantatriz para &/
mensajevo de la pay (2.° acto). Su aria,
es una de las paginas que me han valido
grandes ovaciones.

quuestd: excelente.

Si se dispone de todos esos recursos
artisticos, solo fdltarén un buen director
de orquesta y otro de escena, inteligente y
de buena voluntad. Por {xltimo, tiempo su-
ficiente para multiplicar los €nsayosy.

Y después, dice Asmodeo: «{No apa-
rece en las lineas anteriores, bien a las
claras, el cardcter especial de Wagner?
{No resaltan en ellas en toda su magnitud
su orgullo y su soberbia? Vamos a ver
Rienyi proximamente y deseo queden jus-
tificadas las exigencias y pretensiones del
autor de la misica del porvenirs. (Ecos
de Mddr_id. «La Epoca»-25 Enero 1876).

Dejemos al cronista Asmodeo la ga-
rantia de autenticidad de las anteriores
condiciones wagnerianas, asegurando que
si Wagner fué ciertamente quien las es-

cribié, no son excesivas, por tratarse de

un compositor genial que siempre cred
guiado por el ideal artistico. En Madrid

se cumplieron dichas condiciones. El em-
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presario Robles no escatimé gasto alguno
al poner la opera. Cantaron Rienyi, la
Pozzoni, la Spack, Tamberlick, Roudil,
Ordinas y David. Se destacaron la Poz-
zoni y Tamberlick, artista de temperamento
muy apropiado para el «excelente tenor
heroico» aludido. Dirigio la  orquesta
Juan Daniel Skoczdopole, chteco residente
en Madrid desde 1846.

La noche del estreno — sédbado 5 de
febrero de 1836 -~ Asmodeo (o sea don
Ramén de Navarrete), cronista de salo-
nes, menester periodistico de seleccion
azul hoy dia en desuso, terciada su capa
y con la chistera de reflejos, asistiria al
Real. Ya en su butaca, otearia para las
notas de su resena en los «Ecos de Ma-
drid». La duquesa, el baron, el mariscal
de campo, la marquesa, el palco de la
Buchental... El traje crema, el rosa, el
azul Venecia, las perlas de Ceylan de la
vizcondesa... Todo ello joyante, deslum-
brador, resaltando los amp\ios escotes
ante la blancura teatral de la luz del gas
Lebon. La trompeta iniciaba el comienzo
de la obertura de Rienpi. Impresiono, con
la emocion de lo popular enaltecido. Toda
la obertura evoca el jubilo de muchedum-
bres al triunfo, con plena confianza de
conviccion inquebrantable. La épera Rien-
7t dgrad(). Siendo una obra innovadora
para aque“a generacio’n, su transicion
con lo pasado no era brusca; de vez en
cuando aparecian en la idea musical de-
talles muy gratos a los oyentes, por recor-
darles a sus compositores predilectos. To-
do les agrado’: el coro de mesaggiers, la
escena de la conjuracion, el concertante
del acto segundo, la romanza de tiple, v
con entusiasmo, la del tenor en el acto

quinto, cantada por el divo-actor Tam-

berlick, fiel intérprete de lo escrito. EI’

éxito de Rienyi fué rotundo. Quince re-
presentaciones se dieron hasta finalizar la
temporada de 1875-76. Unicamente le
superd Aida, con veintidés.

A la manana siguiente del estreno de
la opera, Asmodeo publica su crénica
«Fcos de Madrid». Hace constar que «la
sala estaba brillantisima», citando mds ti-

tulos nobiliarios que el Gotha. \ comenta
la obra de Wagner con unas palabras
muy acertadas: «Honroso y satisfactorio
es que nuestro publico, al juzgar una com-
posicion de género distinto de aquél a que
estda acostumbrado haya mantenido una
actitud tan digna como mesurada, que
prueba mucho en pro de su cultura y de
su educacion musical. Habia, pues, asis-
tido al teatro sin pacti pris, ni hizo desmos-
traciones adversas al principio, ni aplaudio
hasta que se considero en et deber de eje-
cutarlo. Entonces sin acordarse del nombre
ni de la procedencia del maestro manifesto
su aprobacién, asi a la partitura como a
sus intérpretes, que tanto han contribuido
al triunfo de Rienyi». «l.a Epocar —& Fe-
brero 1876.

Otro juicio con motivo de Rienyi me-
rece citarse: el de Carmena y Millén,
que [igura en el conocido libro «Cronica
de la opera italiana» —Madrid 1878.
Dice:

persondlidad de Wagner, el mérito de sus

«Mucho se ha debatido sobre la

creaciones vy la importancia que deba
concedérsele en las esferas del arte. En
honor de la verdad, hay opiniones dia-
metralmente opuestas, pues mientras al-
gunos ciegos adoradores de lo pasado,
intransigentes en todo lo que sea introdu-
cir la menor novedad en las formas musi-
cales, le notan de loco, otros cientos de
Avristarcos que, o no creen de buena ¢}
lo que dicen, o se figuran que el arte
de los sonidos debe de ser la resolucion

de ecuaciones y problemas algebraicos,

proclaman al compositor como una espe
cie de ap(’)stol que viene' a derramar Iy
luz sobre un mundo de tinieblas, sin pen
sar que la interpretacion del drama lirico
en todas sus manifestaciones, estaba afi
mativamente resuelta antes de que Wég
ner diera al teatro sus obras....» «Dice
también sus admiradores, que se vale do
la orquesta con gran provecho para  cas
racterizar las situaciones dramadtica. No
negamos el hecho; pero no es Wagner ¢
primero que usa el procedimiento. Webe
Meyerbeer, Rossini, Donizetti, todos los
grandes maestros lo han usado antes "que
¢l con innegable gloria».... «En la mi
sica dramadtica no es posible ir mas alla
bajo el punto de vista instrumental, d

donde ha llegado Meyerbeer»....

Carmena y Millan no convence.
juicio sobre el ideario musical wagneriano;
tiene el valo! relativo de la  apreciaciol
personal sin funddmento estético. e ek
tralimito; profundizando mds de lo que k
permitia su competencia técnica. A
alcanzo los primeros afios de este sigl
pudiendo convencerse de que un critei
ecudnime sobre Wagner hubiera sido md
acertado. Siempre es bueno que los ci

Dued

darse cuenta de lo erréneo de sus vati

ticos sobrevivan a sus juicios.

cinios — por precipitacion, parcialismo ¢
insolencia técnica - o pueclen sentir satis
faccion cuando son precursores, estands

solos en lucha contra el criterio opuesto.

Miedes Aznar,

TEAT

8l Featro Lirico Nacional

RazONEMOS CcOmo
espanoles

Con entusiasmo y prudencia

Este mes, escribimos bajo la impresion
de la ya famosa propuesta de Miguel Fle-
ta: la interpretacion espafiola de las ope-
ras en nuestros escenarios. Mucho nos ha
interesado comentar la idea, ya que no

ROS

existe periddico en Espaiia de cierta aute
ridad, que no haya echado su cuarto §
espadas en la del inquieto divo aragoné
Pero, la nota sincera no se ha dado
davia. Seamos francos. Cantar todas g

- Operas en cspaﬁol. es punto menos

imposible. En Francia, empezo por al
la nacionalizacion del alto género lirica
Espafia ha de empezar por otro lado, §
no se-empeda en cae: er el ridiculo. I
musica francesa tradicional es pobr
Desde las benditas elegancias del sil
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XV, desde las filigranas de Couperin y
de Rameau, ha saltado la lirica de Francia
a las complejidades de Debussy y a las
bellas extravagancias de Ravel. Musica
cerebral sugerida por el encanto, un poco
morboso. de los cuartos de tono. Por €s0
Francia necesita nacionalizar toda la mu-
sica que en ella se ejecuta, de alguna
manera.

Nosotros, no tenemos por qué buscar-
nos la complicacion de cantar las Operas
extranjeras en espanol. El castellano es un
idioma tan [lexible y 1iCO como poco me-
lédico, y de ahi la razon de que se haya
impuesto en las operas ¢l italiano, que
nunca hasta ahora wvo que sostener ba-
tallas contra el casticismo de fuera. Ade-
mds; los grandes cantantes son italianos;
de ltalia parte la celebridad lirica univer-
sal del clasicismo, Ol)]igando a aquéllos
a cantar en espanol, se les mixtificarfa y
alavez, seles alejaria de nosotros.

Una cosa es que la iniciativa de Fleta
fulgure un valor de simpatia y otra. que
tenga que ver con la realidad de nuestras
exigencias artisticas.

El nacionalismo musical espafiol, debe
seguir otros derroteros. La tradicién nues-
tra es didfana y gloriosa. Este pueblo,
Canta por su cuenta y vive trenzando dj-
vinas nostalgias. Como el ruso, tiene mu-
sica propia, y no ha de mendigar traduc-
ciones de obras ni acomodaciones enojo-
sas. Déjese en su puesto la épera. Si al-
gin dia tiene la misica espaiiola inflluen-
cia bastante para avasallar a las demds,
cabrd también ¢l nacionalismo de la
épera. Hoy, todavia no. En cambio, Iqué
falta nos hace mantener el brio de o
nuestro, difundirlo y mejorarlo con el tra-
bajo y con la inspiracién colectival

Por esto valles se dice que el Teatro
Real abrira pronto sus puertas. \"7 cuando
las abra, serd ocasion de dividir conve-
nientemente la i'empordda en las dos par-
tes ineludibles que hemos preconizado en
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extranjera y género lirico nacional, sin que
ninguna de las dos ]mya de quitar interés

ni calidad a la otra. Dos temporadas  so-

lemnes; de correccion y cotizacion de can-
tantes la primera, en la cual, como siem-
pre, habrd artistas espanoles que cantardn
indistintamente en espanol o en italiano:
y de defensa del genio de la raza, la se-
gunda. Opera espanola y zarzuela grande,
sin perjuicio de que haya otros teatros y
principalmente uno, oficial, destinado al
cultivo esmerado y entusiasta de la musica

popular.

Como estos articulos, aunque de dura-
cion indeﬁnidd, porque son al mismo
tiempo cronicas de la actualidad musical,
tienen en cierto modo, ¢l cardcter de cam-
pana,no importd que se repitdn conceptos
para fijar bien la intencién. Y. la intencion,
es tan frdnCamente espanola, que la
echamos a refir con cua]quiem.

Hemos censurado los abusos y la ab-
sorcién de la casa Ricordi. Queremos la
primacia  de la musica de casa, mds
por lo mismo que nos  gusta darle todo
cuanto le pertenece, sentimos que un ex-
ceso de celo patridtico eche a perder la
bondad y pureza de nuestros ideales.

Un aplauso a Fleta. Adhesion, no por
nuestra parte. Y Nno s€ Crea que nos cons-
tituimos con esto en su adversario politico,
no, al contrario; tenemos la absoluta se-
guridad de convencerle lo mismo a ¢l que
a sus rapsodas, comentadores, amigos 'y
cronistas.

Arturo Mori,

Madiid. Julio.

Los estrenos en la “Scala*

ot 117
fra Gherardo
& Dr. D. Vz’rgz’/z’o Garrido nos envia

desde Z/Jz'/a’)z, como primicias de su co-
/déoraa'o’lz, un  brepe pero  interesante
trabajo. Son unas cuartillas en las que
da cuenta del dltimo estieno en la “Seca-
la”, pudiendo  admirar los lectores de
nuestra vevista, a mds de un bello estilo
literario, las condiciones que como cri-
tico le adornan.

Saludamos fraternalmente al Dr. Vie-
gilio Garrido, v hacemos votos porque
su colaboracisn en BOLETIR IVUSI.
CAL tenga, con su asiduidad, toda la
importancia gue merece » que posotros

esperamos que asi ocurra.

El misico y poeta lldebrando Pizzetti
ha esceniﬁcado un episodio de rebelion
ocurrido en su ciudad nal'al, Darma, en
el hosco ambiente del Medievo y lo ha
adornado preciosamente con una mu-
sica dindmica y emotiva. Asi el ilustre Di-
rector del Conservatorio de Mildn nos re-
gala este afio con la mas completa obra
de su laboriosa vida artistica, si bien, en

tan maravilloso vuelo lirico, <l compositor
hayd, una vez mds, sobrcpujddo al vate.
% 5
X ok

El asunto ests sacado de la crénica
parmesana del 1.269.

Pastro Gherardo, tocado de la divina
gracia, vende sus enseres de tejedor, ven-
de la casa, reparte entre los mendigos
todo el dinero que su modesto bienestar le
proporciona. queda pobre como ellos y
se dispone a irradiar por el mundo. con
toda la pasion de su fogosa juventud, la
llama que lo anima.

Pero S€ presenta envuelta en los cen-
dales del dia que muere, orgullosa de su.
casto abandono, Pariola la inesperada.
0/24'1'(72'(/0 ve enella la tentacion v la im-
preca, llegando pronunciar contra el
amor palabras de odio. Mds luego, apla-
cado. la acepta; apiadado. la c]efiendc. y
encendido en deseos, furiosamente la
hace suya.

Fra Gherardo va por los caminos sem-
brando la fe, realizando prodigios, susci-
tando en las gentes la admiracion a su
paso. Ya no le atan las miserias huma-
nas; en su mistica fantasia se refleja una
humanidad Superior y sus oraciones son
incentivos para hacer prosélitos. Ha lo-
grado arrebatar al pueblo de Parma:

(Quando il popolo de Parma
sorge invaso dal furore
non v’ & Papa o Imperatore
che lo possa soggiogar/)

Mas, como siempre hay traidores en
esta miserable tierra, un frailuco envidioso
lo acusa de corruptor y hereje al Santo
Oficio y éste manda encarcelarlo’ mien-
tras la plebe ruge por la ciudad en contra
de los poderosos con toda la colera que
el espiritu rebelde del profeta le ha infun-
dido.

Dariola, que ha conocido en tanto
los goces de madre, los horrores de la
miseria, los fantasmas de la soledad, y
que ha sido bendecida y exaltada por el
hombre amado, se pone a la cabeza de
la muchedumbre para libertarlo; pero cae
victima de su ciego destino. El turbulento
fraile, no obstante haber adjurado a me-
dias sus doctrinas, perece en la hogucrq.

Con este miserable fin, la criatura ha
sido vencida por las fuerzas inviolables
de lo transcendental y eterno.

*
k%

Pizzetti se sirve generalmente para la
composicion pocética del endecasilabo
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libre; la Versificacion es ﬁuidd, armoniosa;
el estilo, claro, sencillo, salpicado de be-
llas imagenes. peca a menudo de expre-
siones triviales.

Las figuras principales de la accion se
debaten angustiosamente en la lucha sin
mas relieve que el de sus pobrcs ves-
tiduras demagdgicas; son como persona-
jes domesticados de la tragedia clasica.

Musicalmente considerado el drama
adquiere una expresiva elocuencia que la
poesia no logra darle: los caracteres estdn
mas finamente percibidos, mds destaca-
dos: son mds humanos; la accion es de
una tal potencia sugestiva que conmueve.

Fl recitado, que frecuentemente es ve-
loz, sc ajusta bien a los arrebatos pasio-
nales de aquellos espiritus inflamados,
foma acentos entrecortados cuando el
Hlanto brota y se difunde en una }axitud
cmbridgddora cuando las tormentqs del
alma van atenudandose.

[l elemento polifénico coral estd re-
vestido de una majestad  inusitada. Este
pueHo. fancjticamente cristiano, se  ex-
presa en ritmos meladicos que nos traen
ala mente el paganismo helénico que
rodea a Fedra, la lamentacion biblica que
acompana a Debora e /ae/e. cual si una
sola, inagotable en el tiempo e insepa-
rable en el espacio, fuese la manifesta~
cion de las ansias populares.

. No se detiene aqui la exuberancia crea-
dora del composiror,c] cual, no satisfccho
de que la orquesta  sirva solo de sos-
tén al canto, la hace adquirir una moda-
lidad nueva Y, ella también, en sus innu-
merables variaciones temdticas, con frases
amp]ias. con sonoridades mogniﬁcas, con
empastes equiiihmdos y brillantes, can-
tando, ama y odia, cree y se desespera,
como si el drama ocurriese dentro de sus
entrafias vibratorias.

Sobre la cabeza de loscanini el incom-
parable hemos visto esta noche la aureola
del genio.

V. Garrido.
Milan, Mdyo 1028. i

‘Ceatros y Conciertos
Milan

'H_a terminado la 1empomda oﬁcial en

el Teatro de la Scala, habiéndose cele-

brado durante la l'empomdd ciento cin-

cuenta y siete funciones. las operas re-

i

pl’CFCHlﬂ(]d.\, Vel numero (IC I‘C])I‘CSCHTG’

ciones (]UC Cdd(] ura (JG C]]d.\‘ }]d GIC(]I]’

zado es como a continuacion se cita, no
incluyéndose las tres 6peras que se han
estrenado durame']a temporada con los
titulos siguientes: Sly, de Wolf-Ferrari (8);
Thien-Hoa. de Blanchini (4); Fra Ghe-
rardi, de Pizzetti (4); a esta dltima
6pera le dedica un trabajo de critica el
Dr. D, Virgilio Garrido en esta misma
seccion.

He aqui la lista de las operas repre-
sentadas: Otelo (11); Siberia (4); La
Hija del Regimiento (4); Boda de Figaro
(4): Ddyasos (10); Caballeria (Q); Me-
ﬁstéfele y Neron (8); Schicchi, Manon
L., El Trovador (6); Turandot, Rigoletto,
Lucia. Salomé, Tosca, Chénier (5); Don
Carlo. Fidelio, Falstaff (4); Freischutz,
Oro del Rhin, Walkiria, Sigfredo, Cre-
puscolo, Cavaliere de la Rosa, Butterfly,
Traviata (3); Boheme (z)

El ilustre director Arturo Toscanini hae
dirigido 43 representaciones, Panizza 5 4.
Santini 33. Votto 16 y Ricardo Straus
1 1. Los autores cuyas obras han obtenido
mayor nimero de representaciones son los
siguientes: Verdi con 6 éperas y 33 r1e-
présentaciones; PDuccini con 6 operas vy
28 representaciones; Boito con 2 Gperas
y 16 representaciones; Wagner con 4
operas y 12 representaciones; siguen des-
pués en importancia de representaciones
Leoncavallo, Mascagni, Giordano. Do-
nizetti, etc.

Paris

En el pablico y critica ha causado gran
decepcion las representaciones dadas en
el Teatro de los Campos Eliscos de las
obras que constituian el Ciclo Mozart

No obstante la valia de algunos de los
intérpretes y de su director maestro Rey-
naldo Hahn, no ha sido suficiente para
poder borrar el recuerdo de la brillante
ejecucion que la Compania de la Opera
de Viena, di6 ha poco en el teatro de la
Opera a estas mismas obras.

Debemos hacer mencién, sin embargo,
de la excelente presentacion escénica que
ha valido al escendgrafo M. Dresa justos
elogios.

Cerraremos estas breves notas diciendo
que las «Bodas de Figaro» y «la [lauta
encantaday, han sido las dos 6peras que
mejor impresion  han dejado en el pu-
blico.

Recientemente v en el mismo teatro, se
ha ecstrenado la dpera moderna /z]onny
mene la danse» de M. LEmst Krenek,

adaptadd al frdncés por Mme.  Ninon
Steinhof y M. Andre Mauprey.

«Jonny», épera de tendencias y formas
novisimas. no ha sido del agrado del pi-
blico. confirmando este juicio la mayoria
de los criticos musicales.

En cuantos teatros se ha representddo,
ha dado lugdr a vivas discusiones. y Sing
gularmente en uno de ellos que determing
la intervencion de la policia.

El' pablico parisino. ha acogido esta
nueva obra con marcadas pmcbas‘ de des-
agrado. pudiéndose decir que <<lonny
mene la danse» no ha confirmodo las
buenas impresiones que antes de su ey
treno corrian por el mundillo musical.

De los conciertos dltimamente celebra
dos han resaltado los tres dados por el
insigne Paderewsky y el del no menos cé-
lebre violinista Jascha Heifetz. — Corvess
ponsal.

Santa Cruz de Tenerife

Ha terminado sus tareas la Compaﬁin
de Zarzuela de Martincrpends en nuestro
primer coliseo.

Conjunto artistico de los mds comples
tos que ]1’emos visto (Jcsfilm‘ por Tcnes‘i\é; |
su actuacion ha sida

& teresante.

Mucho ha contribuido a ello tres ele-
mentos de gran valor que integrdl)an esta
Compdﬁid: la  soprano Matilde Mar-
tin, el director de orquesta Santiago Sa-
bina y el tenor <<]orge, Ponces, nacidos en
esta capital los tres y a quienes el pablica
ha rendido carinosos homenajes, como no
podia ser menos que ocurriera tratandose
de artistas tan qucridos.

Fl tenor Carbonell y baritono  Lloret
han sido otros dos buenos punta]es que
este pablico ha aplaudido en justicia. Su
actuacion no ha podido ser mds meritoria,

Esta Compafiia durante las fiestas de la
Primavera; di¢ cuatro representaciones al
aire libre en la Plaza del Drincipe A]fonso.
Dos audiciones nos dio’ de «Cavalleria
Rusticana» y dos de «Maruxa» .

|.a elegancia del lugar, la profusion de
Juz y el espléndido decorado. unido a la
temperatura ideal que se (Jisl?l'lltdl)d. hizo
que el conjunto resultase insupemhle. £l
piblico acudié en masa vy las obras pues-
tas en el verdadero «Teatro de la Natu-
raleza» obtuvieron una csmpcnda inter-
pretacion. - Laureano Calvo.

verdaderamente in-
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de Conjunto

Rogelio Villar, el bullicioso critico ma-
drilenio; adornado de dpreciabi!isimds cua-
lidades, rompe en el nimero de Mayo de
BOLETIN MUSICAL una lanza en pro
del serio cultivo de la misica de cémera
en los Conservatorios. De la importancia
de la asignatura y de la necesidad de
orientarla en un franco sentido «de obli-
gatoriedad» se deduce que Villar ha sa-
bido comprender exactamente el radio de
su indiscutible utilidad. | .4stima que no se
divulgue entre el elemento estudiantil el
sentimiento del beneficio que aporta. Por-
que ~hora es de decirlo —la clase de
conjunto instrumental es la sola y verda-
dera practica de las ensefanzas que el
solfeo nos procuré en teoria. Efectiva-
mente, muchos son los alumnos que des-
facaron en la lectura musical, cantando.
Pero atn esos. al ponerlos en una colec-
fividad, llamesele cuarteto orquesta, o
como se quiera. fropiezan con serias difi-
cultades para llevar al terreno iustrumen-
tal las cualidades de solfistas que en su
clase y con el estimulo de su voz poseye-
ran. Dicho mds claramente: es relativa-
mente féci] cantar un trozo de musica,
que zocado resulta de una dificultad insos-
pechada muchas veces para el alumno.

Y es que ademds del sentido del solfeo,
existe — sobre todo en los instrumentos de
cuerda — otro sentido, el de saber aunar
los recursos del propio instrumento con
las necesidades del momento solfeado,
sin que estos recursos perjudiquen la es-
tuctura de lo que en'la pauta va escritos
y ademds, déndole otro sentido, el musi-
cal, e interpretativo.

Sentado lo precedente y estableciendo
que las diﬁcu]tades de orden instrumental
con que se tropieza para dar perfecta es-
fructura a la musica que  se lee, son me-
nores en el piano (cuyos inconvenientes
s6lo radican en la digitacion y algo en el
uso de los pedales). nada tendra de ex-
frano, contra el parecer de Rogelio Villar,
que sea mds provechosa la ensefianza de
un instrumentista de arco que la de un
pianista, para solventar al momento los

EDUCACION MUSICAL # &

inconvenientes en que la lectura de musi-
ca de conjunto va envuelta (1).

Los argumentos que aduce para de-
mostrar la mayor eficacia de un pianista
como preferente  desempenador del cargo
de educador de conjunto, son pueriles,
ya que si bien es cierto Jue el pianista
posee en su parte instrumental el guion de
lo que los demds ejecutan, no lo es me-
nos que esa partitura y ain mds completa
puede perfectamente estar en el atril del
director de una masa por pequena que
sea. Apdrte de que seria mds provechoso
para los educandos que el encargado de
su ensenanza ocupare solo lu catedra, sin
que desdenase en momento oportuno ex-
plicar practicamente la manera de ejecu-
tar un pasaje sobre el mismo instrumento.

Suponiendo que la cultura musical y las
aptitudes pedagogicas sean andlogas en
un pianista que en un instrumentista de
arco. siempre quedaria en beneficio de la
candidatura de este dltimo. el mayor acer-
vo de conocimientos técnicos que puede
aportar a la obra comin del conjunto.
Y piénsese que son en mayoria los ins-
trumentistas de arco que cabe educar,
dado queen los conjuntos. rara es la vez
que interviene mds de un pianista. Y adn
€stos tienen su mds adecuado lugar en la
clase de acompanamiento que posee to-
das las ventajas y beneficios de las de
conjunto. ‘

Tiene también el sefior Villar un equi-
vocado concepto de las posibilidades edu-
cadoras de los concertistas. Aunque en el
fondo. yo comprenda perfectamente el sen-
tido que da a sus aseveraciones, no estard
demds dc]arar, para mejor comprension,
que conviene establecer una diferencia en-
tre concertista p virtuoso. Y precisamente
cito dos nombres: Casals v Panén, que
ivea usted por dc’)hdc!, si en el mercado
filarménico  estan tal vez conceptuados
como genuinos representantes de una y
otra clasificacion, puedo — por experiencia
directa Qasegurar que son unos perfectos
educadores; con la sola diferencia de que
Casaly siente gran vocacién - por la direc-
cion y por lo tanto la cultiva con mayor

(1) Elempleo del Arco principalmente s
causa de la obstruccion que se encuentra al leer
misica y, sobre este punto. podria isuaimente es-
cribir un articulo explicativo, en sentido practico
técnico.

asiduidad, lo que le da mayor eficacia,
mientras que Z/?azze’/z, poseedor también
de una solidisima cultura yaméo: de cua-
lidades que Villar estima raramente uni-
das (sin duda porque ha olvidado el al-
cance de los perdaderos drtistas) derivo
sus preferencias hacia el campo de la
composicion.

Bernardino Gélver Bellido

Profesor de violoncallo del Conservatorio,
Director de la “Orquesta da Camera‘*

de Barcelona.

£a escuela de musica
de Velladolid

Con sumo gusto leemos v reproduci-
mos la noticia que a la Escuela de Misi-
ca de Valladolid se le ha concedido la
validez dcadémica en los estudios que
comprende la ensefianza completa del sol-
feo, y las e]ementq]es de Diano vy Violin
hasta el quinto ano inclusive. Dicha vali-
dez ha sido concedida por R. O. inserta
en la Gaceta de Madrid el o de Junio,
viniendo esta disposicion del sefor Minis-
tro de Instruccion Diblica . don Eduardo
Callejo, a premiar el celo de los Proreso-
res que integran dicha Escuela. fomentan-
do al mismo tiempo la aficion al divino
Arte en la meseta castellana, y dotando a
ese vivero de futuros maestros de los ele-
mentos necesarios para adquirir una solida
educacion musical. Fl cuaer de profeso-
res queda constituido en la siguiente for-
ma:  Drofesores numerarios de solfeo:
dofa ]oscfd Garcia Silva y don Julian
Garcia Blanco (director); Drofesores nu-
merarios de Piano: dona Irene Gonzdler
de Torres y don Aurelio Gonzdlez Rodri-
guez. Profesores numerarios de Vio]iﬁ:
sefiorita. Carmen Gonzdler Rodn’guez“y
don Jos¢ Aparicio Tablares. Auxiliares de
solfeo: dofia Maria Sdenz Miguelafiez y
dona Emilia Jerez Castro.

A la escuela se incorpora una nueva y
distinguida profesora, la sefiorita Carmen
Gonzalez Rodriguez, que en el Conser-
vatorio de Madrid ha cursado brillante-
mente los estudios de Solfeo, Diano, Vio-
lin y Armonia. Ya ha dado pruebas de su
competencia y Cd,pacidad, que ahora ten-
drdn ocasion de afirmarse en su cargo del
Conservatorio castellano. '

BOLETIN MUSICAL publica satisfe-

cho esta noticia que recoge las aspiracio-
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nes de estos distinguidos profesores, al
par que premia sus desvelos por la ense-
nanza, desedndoles en esta nueva etapa
felices y continuados éxitos.

Conservatorio de Paris

Sabido es de todos la excepcional im-
portancia que en el mundo musical tienen
los concursos a premios que anualmente se
celebran en el Conservatorio Nacional de
Musica de Ddris, como firml de carrera.

Pruebas dificiles que se ajustan a un ri
gido reglamento para llevar de esta mane-
ra la seguridad al alumno de que, una vez
ganada ya tan honrosa distincidn, puede
considerarse como proiesm_ en  su instru-
mento y es artista apto para cumplir los
mads altos empefios que en el ejercicio de
su carrera sc le puedan presentar.

En los tltimos concursos a premios en
la ensenanza de Contrabajo, celebrados el

20 del pasado Junio. el Jurado. presidido
por M. Auguste Chapuis, otorgé el primer
premio a MM. Perrotin, y Logerot. Se-
gundos premios a Mlle. Simone Rouxel
y a Deschamps. Drimer accesit a
M. Cantrel y segundos accesit a MM. Ho-
riot y Lobet. La obra obligada para esta
prueba de suficiencia fué el Concertino de
M. Henri Busser.

En el concurso de Viola, que ha presi-
dido el mismo  tribunal que el compuesto
para la ensenanza de Violin, ha concedido
los premios a los sefores siguientes: Pri-
mer premio. MM. Sinanian y Marcet Be-
nedetti. Segundo premio @ MM. Metehen, *
Ladhuie. DBlanpain. Mlle. Vanden y
M. Schmidt. Drimeros accesits, MM.
Baumgdrten v Balout. chundos accesits,
MM. Archowsky y Mlle. Madeleine Mar-

tinet.

Veinticinco alumnos han concurrido a
los concursos de Violoncello, ﬁgurando
como obra obligada el «Andante y Final

de] COﬂCiCrtO dC SChLIIﬂdﬂI]», op. 129.

El Jurado concedié el primer premio a
MM. Laffra, Bergman y Mlle. Duthu. Se-
gundo premio a Mlle. Marquizeaux, Cou-
rouclis y Genevieve Martinet. Los prime-
ros accésits han sido concedidos a
Mlle. Gauthier, Rodet, M. Mondain y
Mlle.  Thillaye. Segundos —accésits a
M. Glennie, Mlle. Drochdsson y Mé-

théen.

El 22 de Junio se celebraron los de vio-
lin, los mds importantes de toda la serie

de concursos. La obra impuesta era el Dé-
cimo Concierto de Vievxtemps y entre los
veinte y cuatro alumnos presentddos, st
han destacado para merecer el primer pre-
mio los sefiores M. Warlop, Datte, Char-
les Blacau, Perring, que concursaba por
primera vez, Champeil y Marcel Stern.
Segundo premio a MM. Martinon, Robert
Benedetti, Cornu y Bronschwak. Primeros
accésits a MM Perlemuter, Pons, Gas-
ton, Dupont y Tierrdnt. Segundos accesits,
a MM. Loewenguth, Postel, Quenel, Brug-
ger, v "Ovign, .

Veinte y seis senoritas se han presenta-
do al concurso de violin, ganando el pri-
mer premio Mlle.: Ferlet. Segundo premio
Mlle. Micheline, Bonin. Fessy, Gradowska
y Silbert. Drimeros accésits, Mlle. Soule,
Call, Oger, Guerra, Brili
chundos accésits a Mlle. Samaran, Deni-
se. Bertrand, [ride, lvonne de Kersaint,
Guillermin y Mélicourt-Démarne.

En nuestro préximo nimero daremos

y Salomons.

cuenta a nuestros lectores del resultado de

los concursos re}erentes a oftras ense-
nanzas.

Conservatorio Victoria
Gugenia de @ranada
Don Manuel de Falla ha sido nombra-

do Director del Conservaterio Victoria
Fugenia de Granada, homenaje que el
Claustro de Drofesores rinde a los mé-
ritos del ilustre compositor.

En el Real Conservatorio de Madrid se
han celebrado las oposiciones a la pldza
de pensionado en Roma.

Dicha \)\am ha sido concedida a la ses
forita Maria de Pablo Cerezo. En nuestio
proximo  niimero  1os. ocuparemos  col
mayor detenimiento de tan interesante con
Curso.

CONC

ERTOS

Rsociacidonde Cultura
Musical
Delegacion de Valladolid

Empezo a funcionar en Enero del afio
actual. Contratado el Gran Teatro de Cal-
derén de la Barca para celebrar en él las
reuniones, dieron éstas principio, con un
concierto de Ofelia Nieto y Julia Parody.

Fn Febrero, actué el fdmoso violinista
Mischa Elman. En Marzo y Abril, los pia-
nistas Rubinstein vy Brailowiky.

En Mdyo, la violoncellista Madateiru
Mannier, y en Junio la Orquesta Sinfénica
de-Madrid, dirigida por el maestro Arbos.
Los programas fueron de gran seleccion, y
en ocasiones, adﬁptabicx a las condiciones
de una Sociedad nacience. [Las sesiones,
brillantes, por la naturaleza de los artistas,
y seleccion del p(lblico, todo encuadrado
en el soberbio Teatro. La impresion que
han llevado los actuantes, no ha ,)odido
ser mds fdvorablc respecto a la Asociacion.
El namero de Asociados, ha crecido cons-
tantemente. Empezé la tempomdd con 200
socios, y ha terminado con cerca de 60o0.

Las bajas, se han reducido a las produ~
cidas por lutos y ausencias, y la asistencia
a los conciertos, puecle considerarse como
total. Todo, pues, halagador y promesa de
futuros progresos. La Delegacion de Valla-

dolid, 1‘1gura ya entre las primeras §0 qué
componen la Cultural.

Para el proximo ejercicio, que empezan
en el mes de Octubre, hay pr«)\'cctadd
y se someterdn a la aprobacion de la Junta
Central, muchas mejora., para las cuales
habra que contar con el aumento de aso’
ciados, pues queda ain margen dadas las
condiciones de la localidad, habitantes;
cultura, proximidad a la Corte, paso obl
gddo de los artistas en sus tourneés, y §0%
bre todo, con la constancia, entusiasmoy
desinterés y deseo de acertar que han
presidir en la gestion.

Es muy digno de mencionar por su ef
cacia y ejemplo, que la prensa local. ¢
puso decididamente al lado de la asocia:
cion. presl’éndola un decidido concurso ab
solutamente desinteresado. Los criticos mif
sicales, hicieron una labor de altura y que
‘darén sus comentarios como modelos, cor
tribuyendo a difundir la Cultura Musicaly
la aficiondel puablico. Las casas comercid
les «Barcelona» y el almacén de  masiod
«Casa Velasco» han trabajado intenss
mente, recibiendo las adhesiones, dispg
niendo los asuntos referentes a los asocig
dos y todo ello por afecto a la institucio
El Comité Central, ha mostrado su safi
faccion, contribuyendo  copiosamente a
formacion de esta filial suya. Puede sup
nerse el déficit que para ella ha supuesh

ok k-
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