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a obertura de Tannhauser
en los Campos Eliseos

En el madrilefio recreo veraniego de los
Campos Eliseos, débanse los conciertos al
aire libre. Situado a la entrada de lo que
hoy es calle de Velazquez, tenia categoria
de espectaculo selecto, aunque para nive-
lar el agrado personal, a los conciertos
nocherniegos sumdbanse otros atractivos
de indole popular, sin faltar los fosfores-
centes fuegos de artificio.

El verano de 1848 presagiaba  tormen-
ta, que ]uego resulté la clésica del vaso
de agua. Flotaba en la atmésfera ese algo
indefinido, en el que se respira el aconte-
cimiento conmocional que se prepara. Pe-
10 los residentes en Madrid no eran propi-
cios a inquictarse. Asistian todas las no-
ches a los Campos Eliseos para solazarse
y oir musica. Bien femz'rdmz':, La invita-
con al vals o la Darcha ZZIZ'L‘d, eran las
obras preferidas por aquel desaparecido
auditorio. Ellos las considerarian entonces
como producciones musicales de perfec-
cién cumbre, y no estda bien el combatir
sus preferencias en homenaje a su recuer-
do. Sabido es, que cada generacion cree
siempre poseer el secreto de lo perfecto,
pensando que las obras mds geniales, las

modas mds e]egdntes y précticas, los ar-
tistas mds completos y las costumbres mds
morigeradas, fueron en su tiempo. Es la

‘6ptica de Cronos, que seguird incesanrte.

A ]oaquin Gaztambide le correspondié
aquel verano el dirigir los conciertos. La
orquesta, dcspués de continuas reorgani-
zaciones, habia adoptado en abril de 1846
la denominacion de «Sociedad de Con-
ciertos». No podemos hablar con preci-
sion de Gaztambide como director. Dicen
cronistas de su época — entono elogiador —

que «el compositor y el director eran  afi-

nes». Habia visto dirigir el repertorio Wag-
neriano en sus frecuentes estancias en
Paris. No era muy improvisado: al dirigir
en Madrid la obertura, poseia alguna pre-
paracién observadora. Le podia fa]tar esa
paciencia imprescindible, bien de tempe-
ramento o adquirida por voluntad imperio-
sa, que el director de orquesta tiene que
compartir con los instrumentistas, cuando
la colectividad se ve frente a una obra de
mds dificultades dispersas que las hasta
entonces conocidas. Gaztambide debis de
carecer de esa paciencia o tranquilidad,

por causas [isiolégicas. Su padecimiento

orgdnico, le hizo un poco hosco, violento,
«de mal genio», poco propicio para alter-
nar y compenetrarse con el nicleo, pu-
diendo usar la confianza sugestionadora,
elemento imprescindible para que una or-
questa alcance identidad y superacion  ar-
tisticas.

A primeros de julio ensayan la obertu-
ra. «Continta la orquesta del Sr. Gaz-
tambide ensayando la Qberrura de lann-
héuser, de Ricardo dener. Hemos oido
a muchos aficionados, lo conveniente que
seria celebrar el concierto el dia que se
ejecute esta obra dentro del Teatro Rossi-
ni, para poder apreciar mejor su méritoy.

(«La Correspondencid») 8 julio 1868.

La nueva tendencia orquesl‘a] de de—
ner, borrando el individualismo solista,
usado exclusivamente en cohesion escéni-
cay haciendo de todos los instrumentos
el solido engranaje de su mdquina de so-
noridad — hoy, ya combatida, por los com-
positores de «iltima hora» —, tenia que
causar cierta extrafieza hasta en los intér-
pretes. La obertura se debic de ensayar
bien, poniendo todos el mdximo interés,
para que llegado el momento, la seguridad
de un trabajo sin vacilacion ayudase a la
claridad del oyente, que asistiria al con-
cierto con prejuicios de propagacion con-
tra la obra. Estamos viendo a todos los
instrumentistas, especialmeme a los violi-
nes, aturdiendo en guirigay, obstinado con
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la g]osa de las semicorcheas, discutiendo .

doigtés, consiguiendo por la esforzada per-
feccion del pasaje el hacer resaltar las tin-
tas del fondo, aminorando el efecto de la
figura. Y a Gaztambide, dominando su
inquieto temperamento, haciendo observa-
ciones sobre la obertura, en su plausible
intencion de ser con Barbieri, paladines
practicos del compositor alemdan acalora-
damcnte discutido, demostrando asi que
no son solamente autores teatrales, de los
que no siendo sus ganancias, nada les in-
teresa, permancciendo sordos a toda ma-
nifestacion artistica.

Otra noticia comunica, «...que esle
concierto sera uno de los mas notables de
la temporada. En él se cjecutard por pri-
mera vez en Madrid la OQbertura de lann-
héuser, de Ricardo \ngncr, cuyo estilo
musical esta siendo desde hace tiempo ob
jeto de grandes discusiones en Francia y
Alemania». (10 julio).

Ll dia del concierto Hegd. Es la noche
del 11 de julio de 1868. Se celebra den-
tro del «Teatro Rossini», instalado en el
mismo recreo. Lo anuncia «l.a Nueva lbe-
riay: <<(':ampos Eliseos. Hoy sabado 11
de Julio a las nueve de la noche. Gran
concierto instrumental por la sociedad de
profesores dirigida por el Sr. Gaztambide.
Fuegos artificiales.  Entrada general 4
reales» .

Comienza el programa con Mendels -
shon, Rossini, Weber y Mozart. Como
autor novisimo, Wagner. Con la Oberru-
va de lannhéuser, podra haber disidentes
que exterioricen su dudoso gusto ostensi-
Hcmcntc, pero tiene que cohibir y Ser res-
petada en-mayoria. Reine esta obra mu-
sical sugestivas condiciones de atraccion,
dnicamente inaccesibles a cerebros refrac-
tarios. Wadgner, en las oberturas de Ren-
siy lannhduser, parece que durante unos
minutos penso en el pL’Jb]ico, alejandose
de si mismo, como no era su costumbre.
Construidas — externamente — «a la italia-
na» poseen la gradacion lirica que pre-
para al oyente para subyugarle con frases
intensas, colorido y exaltacion de sonori-
dad. Los que hubieran oido por referen-
cias dudosas que Wégner era un compo-
sitor est‘ri(‘]ente, un loco que aturdia con
sus estrepitosas  sonoridades, quedarian
indecisos para protestar presurosos, cuan-
do los primeros compases del «coro de
peregrinos», dejasen esa sensacion de
placidez litiivgico-pagana, habil prepara-

cién para que la frase de la cuerda inicia-

a por los violoncellos, tenga la intensi-
dad de color buscada por contraste. El di-
namismo del fragmento de la «Bacanaly,
tenia que desorientarles. No habian oido
hasta entonces musica directamente inter-
pretdﬁ\a, en donde la c,\‘hubcrancid de un
temperamento genial, que no reconoce li-
mite, se manifiesta jubiloso con el artificio
de poca malicia del artista joven. Mas
adelante, en obras de la madurez, Wag-
ner, serd mds comedido en lo externo, sin
reflejos italianos, ]legdndo a la perfeccién
en sensacion y forma. Esto, no puede per-
cibirse-entonces por prejuicio de  tradicion
arraigada.

Oigamos a un relator pintoresco: «La
obertura de la opera lannhéduser de Wa’g—
ner cerrd la primera parte del concierto.
Un silencio sepulcral reinaba en el salon
durante la ejecucion, y cien juicios se for-
maban acerca de su mérito. El resultado
fué satisfactorio, pero no tanto como era
de esperar del gran mérito de la obra y de
la cjecucion brillante de la orquesta. Si
quisiéramos formar un juicio acabado de
esta notabilisima composicién, nos seria
imposible; porgue si es dificil juzgar del
mérito de una obra: mediana (ue se oye
por primera vez, mucho mds debe de ser-
lo cuando ésta reune un gigantesco apara-
to y un gran fondo cientiﬁco. La obertura
de la opera lannhduser debe de conside-
rarse bajo cuatro aspectos. La primera
parte que sin ser vulgar, no lleva el sello
de lo extraordinario, es una imitacion de
la musica sagrada, y al oirla, creiamos
asistir a una de esas solemnidades religio-
sas que con tanta frecuencia se repiten en
nuestras catedrales. En la segunda des-
arrollé el autor torrentes de grandiosas ar-
monias, revelando una gran inspiracion 'y

Schubert y la

Un grande sacrilegio hubiérase cometi-
do si la Compdﬁia Columbia, de Nueva-

7 .
York, hubiera llevado a efecto el concurso
al premio que ofrecia para completar la
«Sinfonia Incompleta», de Schibert. Afor-
tundc]dmenle, aunque el resultado  hubiera
sido de éxito dudoso, para bien del Arte

y de la aficion, la Compania ha desistido

un talento profundo; el interés de la obg
parece conducirnos a lo sublime, cuand
de repente un aluvion de armonias, q
mads bien pudieran llamarse desarmonias
hieren cruelmente nuestros oidos y o
conducen desde el olimpo a la tiem

Wagner lucha initilmente para produd
grandes efectos, poniendo en juego ame
nias desconocidas y contrarias a los bu
nos principios de composicion. Sin el se
timiento, que es la base fundamental dd
divino arte, las mds raras combinaciongs
son impotentes para impresionar y conmg
ver al piiblicox. («La Nueva Iberiay=
cronica general — 14 de julio de 1868).

Debemos de sentir que estas gaceill
no se ﬁrmasen, impidiéndonos saber ¢
nombre del critico clavividente, apologist
escoldstico «de los buenos principios d
composicion», para al mismo tiempo con
sagrarle un pequeno elogio en premio as
discrecién, ya que en su resena, omite vé
ladamente la actitud hostil - de dlgun
oyentes. La Obertura de lannhduser i
silbada en los campos Eliseos, no ta
desaforadamente como lo fué la opera @
Paris, siete afios antes (1801), pero si cal
silbidos aislados, con protestas parciale
de personas que se consideraban defrau
dadas ante la obra precedida de fama re
novadora. Aquella noche fueron  bruscos
agrios. Y no pidieron que se les devolvie
ra el importe de la entrada, porque habia
oido Semivamis y ademas faltaban los va
riados fuegos artificiales... FEl caszillin
que el pirotécnico transforma en  estrell
refulgente, estallando en traca inesperada;
retumbante, que se diluye en fluir de rayos
]uminosos, descendiendo del azul estrella
do en puntos de luces policromas. ..

Miedes Aznar

“Incompleta

de sus propositos anulando el concurso, §
la exquisita y delicada obra musical sobre
vivird  gallardamente como dechado e
primoroso clasicismo; y lo que se cons
dera como una amputacion de los dos
tiempos que le fd]tan, mds que motivo de
deformidad lo serd de inspiracion estética,

como la sensacion que experimentamos
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cuando contemplamos, por ejemplo, la
Venus de Milo. Esta belleza estatuaria del
clasicismo helénico nos coloca en el djle-
ma de su clasificacion en la jerarquia  mi-
tolégica y de si su autor seria Fidias,
Praxisteles o Escopas; la «Incompletay en
el de si fué un decidido propésito del qu-
tor, incuria o una causa fortuita.

El Arte, que es una ré]igio’n humdna,
empieza a consagrar lo que seguramente
se convertird mds adelante en canoniza-
cion laica o cristiana. Laica, para los gran-
des genios cuya existencia fué una idola-

tria sensual; cristiana, para los que  hicie-

ron del arte un sacerdocio, viviendo ascé- |

ticamente sin taras nj manci”ds, como lo
revela la conmemoracion de los Centena-
rios que es ya una verdadera ansiedad. []
de la muerte de Schuberl’, acaecido el 1o
de Noviembre de 1828, empieza a anun-
ciarse con verdadera premura, v que sin
duda sera un verdadero acontecimiento
del que fué el J)cnjdmin del clasicismo muy-
sical por sy infantil independencia esco-
lastica y su austera virtud, si Jos f)iogm[’bs
son ficles servidores de Ja verdad.

Franz Schibert fué la humildad perso-
nificada. Hago esta objecion que, aunque
intempestiva parezca, seguramente no |o
serd para los que basen la existencia hu-
mana en el aforismo latino de- «Qualis
vita, finis itay, es decir, que segin nos
conducimos en la vida asi suele ser nues-
fra muerte o ﬁn, nuestra mentdliddd, nues-
fras acciones, nuestro amor y nuestros ac-
105, y nuestra ortodoxia en arte y religion;
pues adicionados todos estos precedentes
al parecer tan heterogéneos, infaliblemen-

e daran un resultado de homogénea espi-
ifualidad: numen, inspiracién o genio,

Mo arbitriamerite denominar se “quiera.

s posible la continuacion de cualquier

bra o trabajo artistico cuando ademds de
neurrir a la formacion del temperamento
nial tantos y tan variados precedentes la

estacion de un - trabajo aislado — como

or cjemplo la «Incompletay — pudo serlo

en el de un momento de verdadera exalta-
cion hipersensitiva?

La «Sinfonia Incompletay, en 57 menor,
es la nimero §, y fué compuesta por
Schibert en el mes de Octubre de 1823,
en recompensa a la Unidn musical de
Graz por haberlo elegido miembro hono-
rario esta corporacion. Contaba entonces
el misico poeta casi veintiséis afios, atra-
vesaba momentos dificiles, aunque no apu-
rddos econdmicamcnte, pues contaba con
la solicitud de sus deudos y amigos que,
como Franz von Schober, lo protegié con
la dignidad que caracteriza la sincera con-
fraternidad amistosa. [n aquella €poca so-
licité una plaza de viola, que le fué dene-
gada, en la «Gesellschaft der Musikfreun-
de». de Viena (Sociedad de

la Mﬁsica), ala que debemos la iniciativa,

amigos de

COmo mds dba;’o indicaré, de dar a cono-
Cer tan conspicua composicion. [Quién lo
hubiera pensado!

Enlo que respecta a la vida practica

fué un verdadero inepto. Primero renuncis

a la vida de: <<Con\'icr>>. escuela de canto

donde se educaba a los nifios que  oficia-
ban en Ia capilla real; ingress en la escue-
la de

maestio de escuela — de auxiliar, para ini-

su pddFC*COIT]O sus I]CdeﬂOS

ciar a los parvulos en las primeras letras;
y €omo preceptor musical, después, en lq
familia del conde Estcrhazy, que infunda-
damente algunos atribuyen de amoues sy
frdnquezd con la hija mayor, Caroling.
Del resultado pecuniario de sus trabajos
no hablemos: Iq primera remuneracion que
obtuvo fué la de doce gulden, cuyo valor
aproximativo era el de doce pesetas de
hoy, cuando ya contaba veintitin afios.

La «Sinfonia Incompleta» parece mejor
denominddd con este conocido titulo que
con el nuevo de «Inacabadas que ahora

del fran-

cés inachepée por ser de mds valor etimo-

se le da, seguramente plagiado
légico para este idioma que su sindnimo
incompléte. Ademds, una sinfonia  son
Cuatro tiempos que, aunque yuxtapuestos

y de cierta trama temdtica, son indepen—

dientes 10s unos de‘vlos otros, corrobom,s—
do tal asercion el hecho de que los dos
principales son el Alegro y el Andante
de esta sinfonia, y en las demds el mopi-
miento que el autor, caprichosamente o
segin su plan sinfénico, quiere darles. [os
otros dos #iempos se consideran como de
Cardcter mds o menos ornamental por la
variedad de minueto, scheryo o interme; ;o
y final.

Consta la <<Incomp]eta» de una peque-
fia introduccién y dos tiempos, A//egz'o
modecato y Andante con moro, El prime-
16 permaneci6 oculto en Graz durante va-
rios anos, hasta que Herbeck, director de
los Conciertos de «Gesellschaft der Mu-
sikfreunde», de Viena, pudo obtenerlo de
Anselmo Hiittenbrenner que fué cntrafiable
amigo de Schibert, v o ejecutd por prime -
ra vez en el 1865. Estos dos tiempos, co-
mo las demds composiciones mds conocij-
das del compositor vienés. «Ave Mariax,
<<Serenata>>, «Ires marchas milirares»,
«Momento Musica]», son didfanas como
la ingenuidad que lo caracterizaba, y com-
putando la época de la composicion de la
<<Incompletd>> que concuerda con la de
d'gu
[antdstica que  sole-
que

nos deleitamos con sy audicién o interpre-

sus apuros y decepciones, de forma

arbitriaria y un tanto

mos ddr’e a IOS temas musica]cs IOS

tacién, parece dar lugar la sinfonia a esta
concépcién ligeramente apuntada:

El tono de sz menor es, segin las re-
glas académicas, bravio, muy  enérgico
y sombrio.

Empieza la sinfonia con una breve in-
troduccion, en realidad muy caracteristica,
dado que sélo intervienen los vicloncelos
y contrabajos en el registro grave, en la
que el autor parece querer anunciar el re-
lato de sus aflicciones, de un dolor que le
acongoja. Inmediatamente, con la vehe-
mencia de la necesidad de lq expansion,
entran los violines pudorosamente, fity-
beando, no con una melodia de estents-
rea y pedante texitura, sino ritmica y con

contiguas alterdciones cromadticas, h’midd,
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como avergonzéndose de manifestar sus
vicisitudes; surgen el oboe y el clarinete
como inquiriéndole dulcemente a que se
expansione y no tema, v las trompas, re-
forzadas por el fagot dijérase que recri-
minan tan infundado pesimismo, animdn-
dose el tema hasta un pequeiio predmbu-
lo donde se presume una meditacion. Em-
pieza la segunda frase con ambiente con-
fidencial que los violoncelos, como si un
impulsivo atrevimiento les impeliera a na-
rrar los sufrimientos de una situacion apu-
rada, sinceramente inician, cuya satisfac-
cion de tales confidencias asiente el coro
general de los demds instrumentos que
sincopadamente acompanan; preambulo
general y didlogos entrecortados y muy
animados de la frase conclusiva. Viene la
agitacion del desenvolvimiento, y las lu-
cubraciones del autor inducen el dnimo
a pensar que, Schiber, a pesar de su no-
bleza, prorrumpe en improperios que no
acierta a definir debido a su extrema cor-
dura y fidelisima bondad, patentizandolo
la repeticion de la primera y principal
frase.

El segundo tiempo parece describir un
cambio radical en el dnimo del autor. FEl
tono de mi mavor es biillante y alegre.
El dialogo entrecortado de la frase princi-
pal, el ritmo animado de la segunda que
la cuerda y el trombon marcan, el optismo
que el clarinete infunde para que el oboe,
en melancdlica remembranza, evoque la
obsesion del agobiador pasado, descrito
con esa acre dulcedumbre que deja im-
presa la huella de la resignacion, impres-
cindible en ]a§ almas de entero y acendra-
do romanticismo, terminando con el ani-
moso ritmo jovid], entrecortado, que em-
pezo.

Sus tnicos medios de expresion era la
musica. Aunque escasos, dichos con el
lenguaije del corazon, representan un rau-
dal de nuevas ideas como la sangre que
regenera, y los resultados han de ser, no
grandes, enormes. Decia con lenguaje so-

noro y cadente sin someterse rigidamente

a los procedimientos de escuela imperan-
tes, pero sf respetandolos. Como sus pre-
decesores y contempordneos, repetia los
motivos y temas hasta la saciedad, pues
sabia que en cualquier lenguaje puede de-
cirse lo que se siente cuando éste sirve de
agente expresivo a las ideas y éstas no se
sacrifican estrictamente a una supuesta
cufonia arménica desvirtuando la psicolo-
gia del arte sinfonico que, dado sus brio-
sos embates, pronto izard bandera feudal
en el palenque del campo musical, eri-

giendo, como el clasicismo he]eno, la

vestal de Milo de incomparable belleza
y virginal albura, la magna delicadeza de
la <<]nc0mp]etd>> de Schubert.
Paulino Cuevas
NOTA. —En el articulo titulado «la Filosofia

de la Misica» publicado en este Boletin en el ni-
mero correspondiente al pasado mes de Mayo,
salieron las siguientes equivocaciones:

En la primer linea del articulo dice: «Siempre
se considers la «aspiracion» en...», y debe decir:
«Siempre se considerd la inspiracion en...»

En la linea diez y sicte del tercer pdrrafo, que
empieza: «del «sito» escoldstico, se ha trocado en
des-...», y es: «del rito escoldstico, se ha trocado
en des-...»

Y por dltimo, en el parrafo final, en la décima
linca, omisién de interrogacién después de la con-
juncién «pero».

Ra musica tonadillesca segun
Gsteve e Triarte

En el siglo XVIII, musicos vy literatos tu-
vieron comentarios, no siempre muy elo-
giosos, para la musica tonadillesca. La
primera censura conocida fué bien acre-
mente formulada por el compositor don
Ddb]o Esteve. Ello sacedio cuando la to-
nadilla escénica se hallaba en el periodo
de crecimiento y juventud, siendo curioso
que la formulase uno de los mds fecundos
cultivadores de ese género teatral, y acaso
el mas inspirado de todos ellos. Esteve te-
nia ya escnto un buen numero de tonadi-
llas, asi como también la masica de otras
obras mayores, como por ejemplo, algunos
niimeros agregados a cierta épera por en-
tonces afamadisima de un Scarlatti, que
a0 era el famoso Alejandro, ni su hijo el
igual famoso Dominico, sino otro compo-
sitor a la sazon popularisimo llamado de
nombre José. La version espafiola de la
misma, adaptada a zarzuela, se hizo por
don Ramon de la Cruz bajo el titulo Los
portentosos efectos de la Daturaleya. S
Esteve tenia en gran estima esta clase de
misica elevada que le habia dictado sunui-
fnen, encambiola tonadilla le inspiraba por
tierﬁpo desdenes grandes. Asi lo acredita el

fo”etoque diera a la estampa en 1 766 bajo

el titulo «Letras que se cantan en la come-
diax. o hay amor er fineya mds constan-
te que dejar por amorv su mismo amante...
cuyas pdginas incluyeron las tonadillas can-
tadas con los sainetes respectivos al repre-
sentar dicha obra en el coliseo de la Cruz.
En un prologo esciito por el propio steve
para esas «l.etras...», justificdbase dicho
compositor ante la opinin publica, decla-
rando que de ningin modo le animaba el
proposito de hacer fachenda, al estampar
ese folleto, sino que tenia varios motivo.:
«Fl primero — maniﬁcsta textualmente — sa-
lir al paso a un escripulo, porque no quicro
que me remuerda la conciencia (pues tam-
bién los compositores de miusica, no obs-
tante escribir tonadillas, la tienen)». Mas
adelante recuerda el afecio con que e es-
cucharon los nimeros compuestos por d
con destino a la mencionada dpera. los

portentosos efectos de la Naturaleza. para

obligar la estimacion del auditorio que acu- |

diese a la comedia. No hay amor en fir-
meza mds constante que dejar por amor
su mismo amante. Y deliberadamente se
niega a invocar con igual ﬁn las «tonadi-
llas que ha. disfrutado siendo de mi cose-
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