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Sia de San Francisco el Grande, se di-
a misa rezada por el elma de los pro-
ies fallecidos desde el momento que
cred.
'orquestd, sittada en medio de la
nave, toco el «Coraly, y el «Ada-
-uno de los conciertos de Bach, el
es Santoy de Parsifal y «Muerte y
guracién» de Ricardo Straus. Fxcu-

do es decir que el templo estaba aba-
o de pablico.

I'medio dia, los profesores de la Sin-
Ohiica y numerosos admiradores de esta
érita entidad, se trasladaron a un
Staurante de la Bombi“a, donde se cele-
un almuerzo, al que acudieron signifi-
personalidades del mundo musical,
ellas el Presidente de la Sinfonica
Juan La Cierva; los maestros Villa,
Valle y Vega, general Boceta,
05 los compositores (ue se encuen-
Madrid y los criticos de los diarios
enos. [l Secretario de la orquesta,
- Agustin Soler, leyé entusiastas adhe-
jones de los maestros Falla y Ha]ffter,
identes de las Sociedades Filarméni-
§ide diferentes provincias y de muchos
finguidos aficionados. |legada la hora
105 discursos, hablaron los Sres. Ca.
dpiedra; Ruiz de Velasco; La Cier-
rbos pronunciaron discursos, recor-
ido Arbos el hecho de que, siendo
i€ veinticinco afios violinista de una or-
sta de Nuevafvor](, recibié la proposi-
de ponerse al frente de la Sinfénica.
billimo, habls el presidente del Go-
0, pronunciando palabras alentado-
5y encomiando la labor artistica y pa-
dlica de la Sinfonica, prometiendo po-
ide su parte lo que sea posible para la
speridad de la orquesta.

Por la tarde, a las seis se celebr6 en la
zuela un concierto magno en el que
0 parte ¢l glorioso violoncellista Pablo
als. Concierto memorable y obligado
enaje al maestro Arbss por sus recien-
fiunfos obtenidos en su excursion  ar-

El teatro. atestado de piblico, como en
las grandes solemnidades, avido de escu-
char a Casals, que se ofrecié a los musi-
cos sinfénicos para dar mds esplendor a
la conmemoracién de las bodas de plata
que celebraban con dicho concierto. La
labor de Casals, ”egé al limite de la per-
feccién ]wmana, y el pleico premié con
largas ovaciones la interpretacion que dig
al Concierto de Haydn y al Adagio de
Bach. El resto del programa. compuesto
de obras de A]béniz, Granados. Turina,
Falla, fué digno acompanamiento a tan
espléndida solemnidad artistica.

v para terminar, daremos cuenta a nues-
tros lectores de la excursion artistica reali-
zada por Arbés en América del Norte. Por
las muchas atenciones recibidas por parte
del piblico v elementos musicales, el
maestro se siente satisfecho, «el mayor
éxito de mi vida» — dice — compendiando
en esta pdlabra tanto momento lmidgddor
para €él.

Respecl'o a su mérito como director de
orquesta, la critica de aquel pais le dedi-
ca los mds entusiastas elogios.

Olin Downes. el critico del «New York
Times». dice: «Desde el primer momento
la experiencia y autoridad de Arbés se evi-
dencian, haciéndole obtener con precision
los efectos que quiere de los ejecutantes,
a los que hace arder con su propio entu-
siasmo. La eleccion de las obras espanio-
las que presentd no estaba dictada tnica-
mente por el patriotismo. La primera de
ellas, la «Sinfonietta» de Haffter, oida por
primera vez en América, es tan moderna
como interesante. Arbos dirigic la Sinfo-
nietta» con admirable dutoridad, tino y
gusto. Sus orquestaciones de Mbéniz, son
brillantes y gudrdan las caracteristicas
esenciales del autor. La interpretacion de
«El Amor Brujo» fué un triunfo para el
sentimiento espafiol en su flexibilidad, rit-
mos incisivos y atsmofera poética. La in-
terpretacion fué digna de la composicion.
«Goyescas», «Navarray y la «Alborada del

Graciosos de Rdvel, recibieron asombro-

so colorido y relieve en manos de este di-
rector. La obra de Espld se tocaba tam-
bién por primera vez en América; es una
amplia composicion. muy sincera, po€tica
de ambiente, de gran interés en la instru-
mentacion. El Sr. Arbos di6 una interpre-
tacion admirable a esa partitura nada sen-
cilla.

Y Herschel Brickell, critico del «New
York Eve Dost». enjuicia en términos lau-
datorios su labor, como director, no men-
cionando mds por falta de espacio, pero
todos ellos dan idea de la entusiasta aco-
gida que la musica espnﬁola ha tenido,
debido a la brillante actuacion de  Arbos.

quuestd Filarmaonica

En la imposibilidad de poder ocuparnos
con todo el detenimiento que merece la
actuacion artistica de la- Orquesta Filar-
monica, no queremos  dejar sin el debido
comentario el concierto en que la orquesta
de Dérez Casas, di6 a conocer las seis
cortas composiciones instrumentales titula-
das <<Gongoriand>>, del joven compositor
valenciano Manuel Dalau, obra premiada
por el Estado en reciente concurso. Las le-
trillas de G(’)ngom, no sélo precisan para
ser musicadas un compositor, sino que re-
quieren un musico culto, vy, éste lo es Ma-
nuel Ddldu. Posee una vasta cultura, do-
mina varias disciplinas y es ademds, un
compositor que conoce su oficio admira-
blemente. Con este estreno, el fdllo de
jurado, quedd refrendado de manera elo-
cuente por el piblico, que hizo bisar la le-
trilla «No se que me diga» y la «Eucaris-
tiay. [l triunfo de Da]du, ha sido undnime
y completo. El resto del programa, fué
ejecutddo con el acierto a que tan acos-
maestro  Pérez

tumbrados tiene el

CGSGS.
La quuestd Sinfénica de
Bilbao en Vitoria

El dia 27 de Abril dltimo la Orquesta
Sinfénica de Bilbao se traslads a Vitoria

para ddr un COI]CiCTtO en C] <<NUCVO Ted‘

nos
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tro» de aquella capital. En tres autocards
salieron todos los profesores para la capi-
tal alavesa, obteniendo un éxito rotundo
en la excursién artistica.
" Dio principio el Concierto a las siete de
la tarde con el siguiente programa:
Primera parte: Euryanthe (obertura de
Weber) y Danza del sombrero de tres pi-
cos, de Falla.
Segunda parte: Séptima  Sinfonia, de
Beethoven.

Tercera parte: Preludio y muerte de

Tristan e Isolda, de Wdgner; y Cabalgata
de las Walkirias, del mismo autor.

Durante el acto los aplausos no cesa-
ron y en los intermedios menudearon los
comentarios mds elogiosos para los orfeo-
nistas bilbainos. El director de la Orques-
ta, Sr. Golschmann, produjo el mejor efec-
to en el publico alavés ante el que por
primera vez se presentaba.

Acompanaron a la Sinfénica en su ex-
cursion, el Alcalde de Bilbao, varios con-
cejales de dicho Ayuntamiento y muchas fa-

milias de la buena sociedad de aquella villa.

FDUCACION MUSICAL

| a enseanza de la musica en las Escuelas Primarias

(Conclusion)
de merecidos elogios de Felipe Pedrell v

otras autoridades (1), asi como ese bello
ramillete de liricas flores que, con el titulo
Natura» ha dado a luz el insigne Bene-
dito. bella coleccion de canciones clasicas
y popularcs, seguida de «Pueblo», otra
produccion del mismo autor, no habiendo
venido a prestar menor servicio la primo-
rosa edicion de la Residencia de Estu-
diantes de Madrid, titulada «Cuarenta
Canciones Espafolas» armonizadas por
Eduardo M. Tomer (Madrid 1914) (2).

Con estos elementos, el maestro ha po-
dido disﬁoner de un estimable arsenal de
cantos para ninos, no restandole sino un
esfuerzo de voluntad y de entusiasmo, fac-
tores necesarios a quien, como él, no estd
sobradamente preparado para esta espe-
cialidad.

Con verdadera delicia, hemos tenido
ocasion de ver, en colegios salesianos y

(1) La «Revista de Pedagogia», que es la pu-
blicacién pedagdgica mds importante de Espana,
hd l‘CCOan(ld(l() esta Obrﬂ como l(] mCiOr en su
género.

(2) Son recomendables las «Canciones esco-
lares» de Xancé y Marine“o, el «Cancionero in-
fantil» de Lopez Ahijado, las «Canciones escola-
res» de Felipe L. Almenar y «El canto a la es-
cucla» de P. Ruiz.

del Ave Maria, las simpéticas bandas, or-
ganizadas exclusivamente con elementos
infantiles. cooperar al mejor desenvolvi-
miento del plan docente; y ¢qué diremos
de los teatros escolares, permanentes o
circunstanciales, en que se celebran ame-
nisimas veladas, a base de c]iscursitos’
poesias y canciones, 0 se cantan pequenas
zarzuelas escritas con ese fin especial? (1)
y équé de las capillas organizadas para
atender a las necesidades del culto en los
internados, o de las misas cantadas por la
colectividad de alumnos en bellisimo coro
unisonal?

No creo que la escuela primaria pueda
producir nada mds bello que una cancién
armonizada a varias voces e interpretada
por un escogido coro de nifios de condi-
ciones adecuadas pero iestamos tan lejos
de los Orfeones escolares! que nos hemos
de resignar pacientemente a que nuevas
generaciones, mds capacitadas para sentir
la belleza, hagan el milagro de establecer,
cuando las circunstancias sean fa\'or‘ables,
estos deliciosos conjuntos escolares.

Cinéndonos, pues, al aspecto mds ge-

neral, diremos que, cualesquierd que sean

(1) Vse. el catélogo dé Zarzuelas infantiles de
los PP. Salesianos de Sarria-Barna.

las posibilidades, siempre podrd el maes-
tro utilizar esta fuente de emociones puras !
de las canciones infantiles, para despertar |
en sus jovenes educandos ya ideas religio-
sas o patridticas, ya amor a ciertas institu- |
ciones, como la fiesta del érbol o el aho- i
1o, ya admiracién a las grandes figurds de
la ciencia o del arte, o simp]emente, para
favorecer la retentiva de alguna drida y en-
fadosa nomenclatura  con el aliciente del
ritmo y el sonido (1).

En lo que debemos ser inexorables es
en la eleccion de la materia; es decir, que
consideramos como un crimen de leso
arte, el ensenar a los nifos canciones que
no revelen un depurado gusto. aunado con
la indispensable sencillez; en mi opinion,
las mejores composiciones para este fin

son las entresacadas del tesoro lirico tradi-

cional espaiiol, (sobre todo las regionales)
y, en grados superiores, las populares ex-
tranjeras y las escritas por autores clasicos
que reunan los requisitos de simplicidad y
de adaptabilidad al gusto infantil.

Dor razéon de método, estimamos no
deben ensenarse canciones a varias voces,
sino cuando se haya llegado ya a conse-
guir en los alumnos al menos una elemen-

tal educacion del oido.

Huelga decir que el maestro ha de lle-
var a cabo un verdadero examen de las
aptitu'des musicales de los alumnos, sobre
todo en lo refcrentc a oiclo, altura de VOZ,
etc., a fin de dprovechdr de la mejor ma-
nera posible sus aptitudes, y de condenar
a un lastimoso pero necesario silencio a
los que, por su falta de condiciones per-
turban la necesaria armonia de los coros

escolares.

No creemos que tales canciones deban
ser cosa aislada o inconexa en la compleja

trama del plan general de la escuela pri-

(1) Nosotros hemos auxiliado la ensefianza de
los signos alfabéticos, segin un p rocedimiento
objetivo-muemotécnico de nuestra invencion, con
sencillas canciones alusivas a las particularidades
de los mismos, escritas cspctrialmentc con este
objeto, por el ilustre Director del (onservatorio

de Santa Cecilia de Cddiz, D. Jos¢ Galvez.
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maria, a la manera de un bello «remiendo
de purpura, aplicando a esto la gréfica
expresion de Horacio, sino que han de ir
armoniosamente  ensambladas  al trabajo
escolar, como oportunas ilustraciones liri-
cas de las materias en estudio o de los
acontecimientos actuales, ya propios, ya
contingentes, a fin de que no carezcan del
interés llerbartidno; con drreglo alo cual
podria formarse un escogido repertorio en
el que figurasen canciones alusivas a las
varias estaciones del afo y a las opera-
ciones agricolas  mds usuales (siembra,
vendimia, siega, etc.), canciones re]igio—
sas (a la \/igen de mision, para comulgar,
villancicos, saetas, etc.); referentes a fies-
tas nacionales (drbo], libro, raza, escuela,
etcétera), y otras, de indole varia, desti-
nadas o inculear ideas o sentimientos pa-
tridticos, morales, instructivos, etc., etc.

A pesar de todas las ventajas apunta-
das, cste repertorio ha de ser bastante
limitado, causa por la que volvemos a re-
comendar se haga una seleccion tan cui-
dadosa como lo permitan nuestros conoci-
mientos musicales; y en caso de no estar
muy bien informados, nunca faltara perso-
nas doctas y de buen gusto que podrdn
orientar nuestra labor en este sentido.

Una prdctica que consideramos il al
par que complementaria, en la ensefianza
de esta materia, es la iniciacion de los
alumnos mds aventajados en las nociones

dC SO]fCO, SOb]"C t()dO Cud]]dO cn ]d €escue-

*lo exista banda de musica escolar y, de

na manera especial, la informacion sobre
biogmfx’a y obras de los grandes autores,
oon ilustraciones musicales consistentes,
por lo menos, en fragmentos de las mis-
mas (1), cosa que podriamos hacer en
ilimo recurso, valiéndonos de un gramo-
fono (hoy al alcance de todas las for-
-tunas).

(1) El Ayuntamiento madrilefio tuvo reciente-
mente ¢l simpético rasgo de organizar en Fl Pala-
cio de la Mdsica una audicion cldsica para los ni-
iios de las escuelas con motivo del centenario de
Becthowen.

Entre los preceptos metodo]égicos refe-
rentes a la ensefianza de las canciones es-
colares, podemos recordar que ha de en-
sefiarse (no solo literalmente, sino tam-
bién en su esencia) el texto, antes que la
misica, que €sta ha de exponerse por pe-
quenas partes, no pasando adelante mien-
tras no dominen los alumnos los compases
anteriores Y que, una vez aprendidas, de-
ben ser cantadas a media voz (salvo ex-
Cepciones), prommciando claramente todas
las palabras.

Debemos advertir, que si bien el nifio
tiende a modificar los sonidos originales
de las composiciones en el sentido de
mayor agudizacion o estridencia y que ésto
constituye para ellos una necesidad fisio-
légica (1), el educador debe, en lo refe-
rente a esta discip]ina, restringir tal mani-
festacion de su espontancidad, puesto que
destruiria toda su eficacia.

Terminaremos diciendo que, siendo lar-

(1) Drtor. Ldford «Los nifios mentalmente anor-
males». Ed. de «la Lc‘c[um», Madrid.

De ensefanza

ga y laboriosa la educacisn del buen gus-
to, seria contraproducentc comenzar la
préctica de la educacion musical con la
ensefianza de canciones demasiado deli-
cadas, pues no estando ain los alumnos
en condiciones para comprenderlas y sien-
do incapaces atin de experimentar las ele-
vadas sensaciones que el arte puro produ-
ce en los espiritns ya cultivados, no po-
driamos conseguir despertar en ellos el in-
terés pedagégico, base cientifica de la edu-
cacion (1), y Ppor tanto nuestros csfucr-
70$ serian estéri]es, siendo mads acertado
comenzar por aquellas cuyo sabor popular
o infantil son una garantia de que se adap-
tardn de una manera mds decisiva al vir-
gen espiritu de nuestros pequenos  edu-
candos.

R. OLIVARES
Maestro Nacional

Castro del Rio, Marzo 1928.

(1) Hcrbart«pcdagogid fundamentals Bd. «L.
Lecturay, Madrid.

a clase de Musica de Cémara,
del Conservatorio de Madrid

Los ejercicios escolares que los alum-
nos de la clase de Misica de Cémara del
Conservatorio de Madrid venian celebran-
do desde hace siete anos — suspendidos
por la circunstancia de carecer actualmen-
te el Conservatorio de local adecuado a
un Centro artistico de esta categoria — ejer-
cicios que de esta ensefianza nunca se ha-
bian celebrado en el citado Ccntro, sien-
do la mejor demostracion de que en el
Conservatorio, lo mismo en ésta que en
todas las ensenanzas, se trabdja; y los
CONCursos a premios veriﬁcados los cinco
altimos cursos, dan oportunidad para de-

dicar en una Revista profesional de la in-

dole del BOLETIN MUSICAL unas lineas

demostrativas de la influencia que  esta
asignatura puede ejercer, bien orientada,
en la educacion musical del alumno.
Hace ya algin tiempo consigné en un
documento elevado a la Superioridad con
motivo del proyecto de reforma del Re-
glamento vigente: que la ensefianza de la
Misica de Cémara en los Conservatorios
tenia un ﬁn primordial:  «acostumbrar al
alumno a tocar en conjunto, para que,
desarrollandose en ¢l la disciplina artisti-

ca se desenvolviera su sentido musical» . Es

también — afiadia — por la  musicalidad de

su ambiente, una asignatura de cultura y
perfeccionamiento, pero principalmente de

conjunto en pequenos grupos, cuya impor-
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tancia es notoria. El alumno de un Con-
servatorio Gnicamente en casos excepcio-
nales puede llegar a tocar a solo o en
conjunfo una obra clasica con la perfec-
cién técnica y el estilo depurado que un
artista hecho; pues la Misica de Cdmara
en su concepto mds elevado — aunque en
el caso concreto a que nos referimos en
estas lineas, no se trata de artistas, sino
de alumnos, pues las especialidades se
forman después —la Misica de Cémara,
repetimos, es el final de la carrera del ins-
trumentista. Ahora bien: todo instrumen-
tista, desde que es alumno, debe aspirar
a ser un buen musico en toda la acepcion
comprensiva de esta palabra — pues esta
es la mision docente de los Conservato-
rios — al que le son necesarios los estudios
de Armonia; Historia de la Masica; lectura,
transportacion y prdctica del bajo numera-
do, si es pianista, de la asignatura de
,?\compdﬁamiento; Conjunto vocal, instru-
mental y Masica de Camara, ensenanzas
ue estdn adquiriendo en los Conservato-
rios extranjeros cada dia mds importancia,
por el prestigio que dan a estos centros, y
por lo que contribuyen al desarrollo cultu-
ral del alumno; pues si los musicos quie-
ren alcanzar la consideracion social que
merecen, €sta no se consigue por otro me-
dio que por el- de la cultura profesiona],
que es a lo menos que deben aspirar.

En tres turnos esta dividida la ensefan-
za de la Misica de Camara — dos leccio-
nes semanales para el alumno —en lo que
puede conocer la sonata, el trio y el cuar-
teto con piano, si se dispone de los ele-
mentos necesarios para ello; nos referimos
a los instrumentos de arco, por lo menos,
por ser los pianistas el mayor contingente
de matriculados en esta asignatura debido
a que el Reglamento vigente permite si-
multanear durante el mismo curso la ense-
fianza «libre» de unas asignaturas con la
«oficial» de otras — lo que estimamos tan
absurdo como calificar de musica de Salon
a la Musica de Cémara, palabrds que ex-

presan técnicamente conceptos distintos —

siendo la causa de la aglomeracion del
alumnado en las clases de ampliacion y
cultura llamadas accesorias. Siendo obli-
gatoria esta ensenanza —y €s logico que lo
sea por su cardcter de conjunto, como
lo es desde hace afios y asi figura en el
reglamento — puede desenvolverse y cum-
plir sus fines de una manera eficaz; de no
ser asi, tendria la Direccion que facilitar
los elementos necesarios para completar
el conjunto cuando las circunstancias lo
exigieran, siguiendo la pauta de otros Con-
servatorios y los precedentes del nuestro,
como ha tenido que hacerse aun siendo
obligatoria en la época de exdmenes y
concursos — restablecidos éstos el curso de
1022 a 1913 después de un paréntesis
de mas de veinticinco afias —; pues los
pianistas no se matriculan en esta asigna-
tura para asistir a una clase de piano mds,
se matriculan para tocar en conjunto. Hasta
ahora se han ido venciendo estas dificul-
tades, propias ds una ensefanza de esta
indole entre nosotros por nuestra manera
especialisima de ser refractaria a toda ac-
cion colectiva social .o artistica, coa los
pocos alumnos de instrunzntos d= orques-
ta que asisten obligadas por el reslanznto
y con d]gun:): oyentes. (Actualmznte hay
varios alumnos de instrumentos de or-
questa matriculados). ¢Es qué pierde algo
el alumno por asistir un par de veces por
semana a una clase de evidente amenidad,
por la calidad d= la misica que se ejecuta,
tan util desde el punto de vista profesio—
nal y artistico? Dor cierto que en no pocos
Conservatorios del Fxtranjero — lo que
coafirma la importancia que se da fuera de
Espaﬁa a esta ensenanza — hay tres profe~
sores — por o general dos —un violinista
o violoncellista, para la Misica de C4-
mara dz2 instrumzntos ds arco; un compo-
sitor o director — téngase presente que €s
también una clase de interpretacion —y un
pianista, para la Misica de Camara con
piano; pues no comprendemos por qué ha
de ser — como equivocadamsnte creen al-

gunos — un instrumzntista ds arco «unica-

‘Generalmente el pianista, por

mente» el mds capacitado para (lesempe-
fiar «en todos sus aspectos» una clase de
la indole de la Misica de Cémara con
sus variadas combinaciones. ¢Quién tieng
ante la vista la partitura en las obras de
cdmara con piano, tan hermosas por la
calidad y cantidad de obras maestras, d
violinista, el vio]oncellfsta o el pianista?..,
ser el que
toca con la partitura completd, es el que
lleva el peso de la obra en este génerods
masica, el que da las entradas, el que di
rige en fin; porque en el cuarteto de arcy,

el primer violin o el violoncello son un eles

mento del conjunto, mientras que la par
de piano viene a ser — sin perder su cardd
ter dialogado — una reduccion. Hastalo
compositores denominan sus obras de Cé
mara anteponiendo el piano a los demds
instrumentos; trio para prano, violin v vios
loncello escriben, y no al contrario. Ad
mas; Isi el cuarteto de arco compuesf
exclusivamente de alumnos apenas si pue
de practicarse desgraciadamente en nues
tro Conservatorio central por fﬁ]td de ¢l
mentos!

Y en lo que se refiere a la competerd
profesional para desempenar una cateds
de esta importancia {de qué serviria quel
profesora un Casals, o un Manen - pat
el cuarteto de arco, por ejemplo, si dura
te el curso no iban a asistir a dar la cla
por dedicarse a dar conciertos? A una
fista de cierta categoria puede el Estad
concederle una pension en calidad de glo
nacional; lo que no debe hacer en ningl
caso es asignarle un sueldo como prof
sor de un centro docente donde no va
figurar mds que en el escalafon. Hojea
do reglamentos de Conservatorios  dele
tranjero hemos observado que no figu
como profesores de determinadas en
fanzas las eminencias universales, que
neralmente se dedican a dar conciertos;
que hacen a lo sumo, algunos, es darc
sos breves de interpretacion. Por otrap
te, estd probado que las notabilidad

ClenaO s€ dCdiCC\ﬂ a ld ensenanza ddl'l
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resultado negativo por carecer de cualida-
> des pedagégicas, aspectos diferentes de la
‘ .actividad artistica que rara vez van unidos;
el concertista y el profesor suelen ser dos
personalidades distintas. Los resultados 'y
' la eﬁcacia en cuestiones de‘ ensenanza,
| son las mejores pruebas de la competen-
cia del profesor.
En los ejercicios que celebraban anual-
mente los alumnos de esta ensefianza

— acostumbrdndose a tocar en pflblico y

despertando su emulacion — tomaban par-
e alumnos de todas las clases sin prefe-
tencia alguna, no siendo extrafio que el
.r,csu]tado artistico fucse exce]ente, puesto
que asiste a esta clase lo mds selecto del
alumnado del Conservatorio. (1)

- Desde que se creé esta asignatura en
"o Conservatorio de Madrid nada se ha
ho apenas —y no por falta de proteso-
ado competente — particu]armentc en los
(limos veinticinco afios, descontando el
periodo que lo regenté el insigne Monas-

ferio, pues a las clases de conjunto — que

(1) No faltardn espiritus pueriles - la tonteria
no fiene limites — oue piensen que el profesor de
esta asignatura, sca cl que fuere. ise luce! con los
discipulos de los profesores de instrumento — tam-
\'6n podria decirse. v seria lo justo, que los alum-
nos se lucen con el trabajo del profesor — aparen-
tando desconocer la diferencia que hay entre una
clase a la que va el alumno a aprender la técnica
de un instrumento v otra de conjunto e interpreta-
ion. Fs como si se dijera que el Director de una
questa - si ha de hacer algo mds que mover la
atuta —se luce con el trabajo de los profesores
e la componen... ¢Y el profesor de las ense-
nzas de Coniunto instrumental v vocal. no se
ce» también con los alumnos de las clases de
strumento v con los alumnos de las clases de can-
Fl buen sentido dicta que cuando en una obra
le camara interviene el piano, el violin, el violon-
o, etc., ctc., son alumnos de los respectivos
profesores de esos instrumentos los que contribu-
en al conjunto de la obra interpretada; pues es-
nsefanzas se ["orman con alumnos pertenecien-
5 a las clases de instrumentos, alumnos a su vez
os profesores de las clases de conjunto. Ade-
el alumno que se matricula en cualquier en-

inza - Misica de la Camara por ejemplo — es

se desenvolverén languidamente si falta un
factor importantisimo: la tenacidad, la
perseverdncia y el entusiasmo en los en-
cargados de regentarlas —no se las ha
concedido la importancia que realmente
tienen para la formacion de la cultura pro-
fesional y artistica del alumno. S¢lo en
una velada dedicada a la memoria del
compositor bilbaino Arriaga, celebrada el
25 de Mayo de 1888 y otra en honor del
ilustre y llorado maestro Breton, cuya frr
cha no recordamos, figura accidentalmen-
te la Misica de Cédmara — sin relacion ofij
cial con la asignatura —en los Anuarios de
este Centro. Ni obras, si se exceptian las
de los clasicos, y no completas, habia en

la Biblioteca que ahora se van adquirien-

“do paulatinamente, gracias a las fdci]idcr

des que da el ilustre Director Sr. Fernan-
dez Bordas no obstante la escasa consig-
nacion que hay en los Presupuestos para
adquisicién de obras e instrumentos.

La clase de Musica de Camara, desde
su creacion como asignatura auténoma que
por su categoria e importancia la corres-
ponde, contribuye a difundir entre los alum-
nos la musica selecta fomentando en ellos
el buen gusto por medio de la divulgacién
de éste género de musica, el mdas elevado
y espiritual. Los ejemplares de sonatas,
trios y cuartetos con piano que en cantidad
considerable estan vendiendo las casas edi-
toriales de musica de Madrid — en relacion
con el nimero de alumnos, muchos espon-
téneamente matriculados en esta ensenan-

za — pianistas v violinistas — confirman lo

que decimos, siendo una demostracion, en- )

tre otras que podriamos aducir — por ejem-
plo: el nimero de diplomas obtenidos en
los concursos a premios — de los resultados
satisfectorios de una ensenanza tan intere-
sante, cuyo florecimiento en nuestra época
lo patentizan la cantidad de agrupaciones
de cdmara fundadas en todos los paises y
la creacién de nuevas clases de Musica de
Camara en los centros mds importantes de
ensenanza musical. Dos se han creado re-
cientemente en el Conservatorio de Paris,

donde todos los cursos se celebran ejerci-
cios escolares correspondientes a las cla-
ses de Capet, Max d‘Ollone y Tourne-
miere, profesores respectivamente de algu-
nas de las especid]idades de esta ensenan-
za; cuarteto de arco, misica de cdmara
con piano e instrumento de arco y con pia-
no e instrumento de viento metal y viento
madera. No obstante lo apuntddo aun se
ha hecho poco; podria hacerse mds;
pero... ison tantos los obstaculos que hay
que vencer!

Si. como es légico, desde las aulas de-
be el alumno comenzar a cultivar este su-
premo aspecto del arte de los sonidos, si-
multanedndole con el tltimo o dltimos cur-
sos de instrumento, segin los que se dedi-
quen a csta cliciplina, — como se viene ha-
ciendo en el Conservatorio de IPadvid »
se hace en los Conservatorios mejor or-
ganiyados de Curspa - ningin lugar mds
adecuado para fomentar la Misica de Ca-
mara que el Conservatorio por ser el Cen-
tro musical mds importante Espaﬁa por su
historia y tradicién artistica.

Y al insistir sobre el cardcter obligatorio
que debe tener por su indole especial ésta
ensefianza para aquellos alumnos que —
entiéndase bien — al llegar a los grados
superiores de instrumento estén en condi-
ciones —y deben estarlo si los exdmenes no
son una ficcion - de asistiv a ésta clase, —
puesto que en realidad una ensefianza de
conjunto que no es obligatoria no tiene ra-
z6n de ser — no vaya a suponerse que de-
fendemos puntos de vista particulares, de
interés material relacionados con el libro de
texto o con la leccion particular, defende-
mos lo que légicamente debe ser, lo que es
en todas partes, lo que viene siendo esta
asignatura desde hace afios en el Conser-
vatorio de Madrid que deseamos ver rodea-
do del mayor prestigio, pues nuestro anhe-
lo es que las ensefianzas artisticas que
se dan en este Centro irradien inténsa-
mente a todos los centros andlogos del
pais.

R. V.

-
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TEATROS

El Teatro Lirico Nacional

Emp[dzamiento y difusién

Donde empldzdridmos el verdadero tea-
tro lirico nacional? iCuantas veces nos he-
mos hecho esta atormentadora preguntal Fl
teatro lirico nacional segiinalgunos, es un lo-
cal, costeado por el gobierno, con elementos
directivos y organizacion burocrética. Car-
g0s, 1)rel>endas, estacionamiento y frdcaso.
No, no es esto, en nuestro sentir, el teatro
lirico nacional. Estamos perdiendo el tiem-
po en una materializacion absurda y egois-
ta. ¢Teatro nacional el de la Zarzuela de
Madrid porque de ¢l pueden llegar a vivir
unas cuantas figuras destacadas? No qui-
siéramos herir susceptibilidades, pero  te-
nemos la seguridad de que, si los mismos
componedores de ese tinglado ciudadano
dedicaran una parte de su tiempo a difun—
dir la idea generosa de nacionalizar el gé-
nero chico, dispondriamos, en breve, de
cuantos elementos son necesarios paia ase-
gurar su existencia. [l emp\ammicnto del
teatro lirico nacional, debe ser nmllip]e y
variar, segun las circunstancias artisticas de
las tempom(ld& Nunca un teatro—oﬁcina,
un leal‘ro—cenl‘ral, un tablado monopo]i‘/,a—
dor, que, en vez de contribuir al progre-
so de los sentimiento artisticos espaﬁoles,
los confunde y pervierte. Muchos locales,
mucha competencia.

Varias companias difusoras. Y luego,
a] ca[)o del tiempo, de bastante tiempo,
el organismo. Antes, de ningiin modo. Es
una opinion. En anteriores temporadas, no
ha sido el llamado teatro nacional el mas
favorecido por los astros de primera fila.
Han ido donde creyeron que habia un
cuadro artistico capaz de llevar a feliz éxi-
to una acometida genial. El teatro lirico na-
cional tiene dos aspectos: la dpera y la
zarzuela. Y los gobiernos, pueden acudir

en auxilio de ambos, subvencionando cum-

p]idameme las étapas de Spera espafiola,
que todavia no han cristalizado en la tem-
porada oficial y protegiendo, en forma
andloga, algunas ]‘ormaciones liricas de
épera v zarzuela que renueven, por Espm
fia, las glorias de nuestro género lirico y
den a conocer a los autores nuevos, victi-
mas de la desconﬁauza de las empresas y
de la desorientacion morbosa del publico.

Por vez primera, se daria el caso de que
fueran los poderes publicos los que lanza-
ran y mantuvieran companias provincianas,
con el fin indiscutiblemente patrictico, de
inculcar en los publicos, estragados por la
trivialidad o la groseria, el deseo de culti-
var. por todos los medios posil)]es, la mu-
sica espafiola y de libertarla de manos de
mixtificadores y logreros.

¢Qué conseguimos con que haya un
solo teatro lirico nacional, en donde se
permita el estreno de obras menudas y de-
leznables? Acabamos de asistir, en la /ar-
zuela, a la representacion de una gran zar-
zuela de Moreno Torroba, pero tememos,
a juzgar por noticias y augurios de corrillo
teatm], que se repitan los casos lamenta-
bles de liberalidad mal entendida con que
se ha intentado dar patente de autores li-
ricos selectos los que no son mds que unos
g]osédores, mds 0 menos afortunados, de

los sonsonetes populares.

Cuando durante unos anos se haya
acostumbrado al pablico a no desdefiar las
melodias espanolas, a llenar el teatro don-
de la buena miusica nuestra tenga un lugar
de franca difusién, a reconocer, en las
huestes cldasicas de la lirica nacional, sus
histéricos ﬁorccimientos, serd Ilegdda la
hora de dar 'forma a un organismo que
marque nuevas orientaciones y acomode el
teatro lirico nacional en los presupuestos
del Estado, con cardcter de perpetuidad.

Deciamos en nuestro articulo anterior,

que antes de crear definitivamente, un tea-

tro nacional, era conveniente esculpir el
alma de la pfll)lica devocion. Pues bien;
como existe el tesoro y lo que hace falta es
que la gente lo conozca, lo mas urgente
es la alta propaganda asesorada por quien
puede hacerlo y amparada por los Gobier-
nos. En cuanto a locales, lo mismo da uno
que cincuenta. El problema del emplaza-
miento del teatro lirico nacional, no solo no
es urdente, sino que debe expresamente re-
legarse a segundo o tercer término. Otra
cosa es confundir los términos y poner mo-
tes a lo que tiene un nombre bien definido
y vibrante.

Procuraremos, sin embargo, que desfi-
len, por estas columnas, opiniones de
maestros, de libretistas, de criticos. [l cro-
nista no se cree infalible en nada. Pero
conste que, en calidad de periodista de
toda su vida, no refleja nunca en las cuar-
tillas lo que no ha visto, oido o encontra-

do en las canteras del puel)lo‘

ARTURO MORI

Miniatura de ballets rusos

en Bilbao

Durante el mes de’ Abril altimo, ha ve-

nido actuando en el Teatro de los Cam-
pos Eliseos de Bilbao, el espectdculo de
arte moderno que presenta Maria Luisa Gi-
neys y que apropiadamente califica de mi-
niatura de ballets rusos.

De director musical ha actuado el maes-
tro Jacques Fuerst. Del conjunto artistico
se destacaron desde el primer momento
Bianca Fosca y Lia Eymery, procedente la
primera del leatro de la Opera, de Ber-
lin, y la segunda de la Gaité Lyrique, de
Paris.

El elenco de Maria lLuisa Cineys cultiva
las danzas antiguas y los ballets rusos, al-
ternando en sus programas con ligeros nu-
meros de cuadros y danzas espafolas.

El dia 30 de Abril se despidieron los

miniaturistas rusos, dejando de su artistica

labor muy grato recuerdo.

-~




	Boletinmusical19280511.tif
	Boletinmusical19280512.tif
	Boletinmusical19280513.tif
	Boletinmusical19280514.tif
	Boletinmusical19280515.tif
	Boletinmusical19280516.tif

