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Oslo, 0 la antigua
Cristianfa, la ciudad _ G RI G
confiada y serena que

- ~ - -Apuntes al Peer Gynt ~ -~ -~ -

dormita en los confi-~
nes de las regiones hi-
perboreas y aspira los tibios efluvios del gulf
Stream, ha conmovido al mundo al conmemorar
el 20 del pasado Marzo, el centenario del naci-
miento de Ibsen.

Aquel austero y eminente dramaturgo de co-
razon bondadoso y de severidad artistica rigi-
damente paternal, de faz de lobo de mar mus
que de poeta, si sus manos no se encallecieron
con los cordajes de las velas de aquellas naves
pesqueras que invictas surcan los procelosos
mares del Norte desafiando las tiranfas del Sep-
tentrion, supo afrontar

no lejos y meridional-
mente situada de Oslo
y en la peninsula es-
candinava, le cupo la
gloria de prohijar tan
tlustre vate, noble en la concepcién de ideas
como en la sinceridad de la gestacion, alumbra~=
miento y exposicion de sus dramas en la escena.
Grandes debieron ser las estrecheces y lu-
cubraciones del mancebo de farmacia de Grirns-
tad, de luenga y acomodada estirpe, de as-
piraciones tan independientes como son las ar-
tisticas, al verse cogido y aprisionado entre las
redes del servilismo, como lo revela el satiris-
mo con que tratd en sus versos y epigramas a
la gente gazmofia de aquella cindad, y que al-
gunos, como su drama

con estoicismo los em-
bates de la desconfian-
za humana, mds duros y
dificiles de sortear que
los de las embravecidas
olas, porque éstas ame-
nazan y atacan de fren-
te, sin mordacidad ni
falacia como el incons-
ciente e idolatra vulgo.

Nuestra portada

Hoy nos honramos reproduciendo el retrato
de D, Ruis Millet, director del Orfed Catala,
artista eminente que goza del respeto de Ca-~
talufia y admiracién de toda &spana. Como
esta gloriosa figura, hay muchas'en el vasto
campo musical de 8spafia, v que, sucesiva-
mente, irdn apareciendo y prestigiando las
paginas de BOLETIN MUSIC.AL

«Catalina», leyeron con
fruicion. Despuéds se
traslada a Cristiania,
donde le rehusan un

drama; mds el violinis-
ta Ole Bull, del Teatro
Nacional de Bergen, lo
llama para que actiie co-
mo director, contrayen
do matrimonio en aque-

A la ciudad de Skien,

lla  conspiscua ciudad.
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Ole Bull fué el egregio mecenas que indujo a la
madre de Grieg a que éste prosiguiera sus estu-
dios musicales, y que con la adaptacién musical
de Peer Gynt, lograron la aspiracion gloriosa
de crear una escuela dramdtica y musical sep
tentrional, orgullo del pueblo noruego por su
briosa y patente personalidad. _

Como la adversidad toma su asiento en las
almas que resignadamente la soportan y com-
baten sin desasirse de ella, timidas de que tal
4spid clave su aguijén y depositd su ponzoiia
en aquellos seres que, de espiritv enclenque o
perverso, su picadura sea moralmente mortal,
Ibsen, en los momentos de mds oprobio y de
ingratitud como los que atravesd durante su
voluntaria emigracion a Roma y Berlin, crea
su Brand y su Jeer Gtynt, con las héroes de
Agnes y Solveig, en los afios 1866 y 1867.

Eduardo Grieg Hagerup nacié en Bergen el
dia 15 de Junio de 1843. Y aunque algunos
lustros mds joven que el eximio maestro de la
tragedia, la Providencia le deparé aquel lugar
preeminente de tan oportuna trascendencia uni-
versal como fué la escvela de musica del Norte,
con la pléyade de alemanes que la encumbra-
ron y extendieron hasta Oriente y las ingentes
estepas del Asia Central, con Borodine y Rimsky
Korsakoff, apostoles de la iniciacion técnica de
Sebastidn Bach y del vigoroso romanticismo
beethoveniano. Noruega, fiel a la tradicion nor-
dica, aporto al acervo de aquella escuela litera-
rio musical el escaso caudal que su pobre suelo
y reducido contingente de populacion le permi-
tia, no con metal de reducido y misero valor,
sino con oro del mds resplandeciente brillo y
claro y sonoro sonido: Ibsen y Grieg

Grieg, hijo de acomodada familia, no fué tan
- desventurado como Ibsen. De gran precocidad,
su madre le ensefié las primeras lecciones de
solfeo y piano. Mds tarde, como se indica ante-
riormente, aconsejada por Ole Bull, mando a
su hijo al Conservatorio de Leipzig, donde per-
maneci6 desde el 1858 al 1862. Estudi6 contra-
punto con Hanptmaun y Richter, composicion
con Ricter y Reinecke, piano con Wengel y
Moschelles. Al abandonar Leipzig se marché a
Copenague, influyendo mucho en sus nuevos
derroteros artisticos Gade y Hartmaun.

En Leipzig, en aquella época, era tributo de

encomios y adoracion el oropel de la escuela

mendelsshoniana, de cuyos prejuicios consiguid
emanciparse a su paso por Dinamarca y su re-
greso definitivo a Noruega, por considerarla
frivola y afeminada, como decfa su amigo Ri-
cardo Nordraak, con quien coadyuvo a la for-
macion de la escuela musical noruega hasta el
1866 que la muerte separd a tan entraiiable
amigo y colaborador. Desde esta época viaja
por Italia hasta el 1870, admirdndose del fervor
que al abate Liszt se le tributaba en Roma. En
el afio 1888 va a Inglaterra acompafiado de su
esposa, (Susana Dade) quien entre sus amista-
des primero, y en publico después, canta sus
lisders folkloricos que tanto interés y admira-
cion despertaron, tan justificadamente, en Lon-
dres, entre la intelectualidad musical. Viajando
unas veces, y en su pafs otras, como Ibsen fué
un verdadero cruzado del arte dramdtico, Grieg
lo fué del musical, hasta el 4 de Septiembre de
1907 que la muerte le abrio un hueco en la hor-
nacina que circunda el celestial coro de los
grandes genlos.

Si Peer Grynt revela la abulia y lacerfas del
alma noruega, Brand no las satiriza menos En
Brand, Agnes, la esposa resignada, la. madre
abnegada cuyo amor se convierte en fetichismo
al conservar el ajnar adorado del hijo amado
que duerme el eterno suefio bajo la losa fria del
patio de la iglesia. el alma, para divinizarla, ha
de simbolizar un arbol: las raices han de incrus-
tarse en las entrafias de la tierra y la copa ele-
varse al cielo. jQué revelacion tan humana pa-
ra los que con fervor aspiran a la eternidad de
la vida espiritual tanto en el arte como en la
religion! No hav emancipacion espiritual posi-
ble si el alma no se cristaliza en el igneo crisol
terrenal. A mayor sufrimiento, mayor pureza.
Ficil de levantar, dificil de llevar, contesta Ag-
nes ante las vicisitudes de la existencia. O to-
do, o nada, dice el rigido y puritano Brand.

Estos dos dramas, como la musica de Grieg
en Peer Grynt, sintetizan la tradicion del alma
noruega, la vida en los fjords. Bl fjord noruego
es una ensenada caracteristica en su aspecto.
Una estrecha garganta da paso al mar, se en-
sancha y extiende bafiando las faldas de los
abruptos picachos que circundan y cierran her-
méticamente aquel espacio. La frondosa vege-
tacion de las laderas, el espejismo de un mar
de aspecto lacustre hacen de la existencia un
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movil de sedentarismo y poesfa. Noruega, que
es toda un litoral de escarpadas montafas y en-
senadas, es un mundo de fjords. Borodine, en
las Estepas del Asia Central, evoca la tribu né-
mada que emigra llevando consigo todo, hasta
6l patriarca. Grieg. es la evocacion normanda,
la familia que se aleja para sitempre, dejando a
los suyos recluidos en el seno de los Jjords, sus-
pirando en la reclusion de aquellos confines las
reminiscencias de un amor que perdura.

En la primera suite de Peer Gynt, en el Al-
ba, la definicion rftmica y arménica no puede
ser mds personal. Transparente es su tonalidad
y sencilla su melodia, juegan las semicadencias
y se saborean pausadamente sus cadencias de
quinta y tonica. No hay abusos de quebrados
movimientos melédicos ni equilibrios arméni-
cos disonantes; es un ajuste contrapuntistico,
virll y convincente, comprensivo por la diafa-
nidad y facilidaa de su diceion, cuya aspiracion,
como los inexorables personajes de los dramas
de Ibsen y la poesfa cldsica consonante, es re-
velar la grandeza de las ideas: La Manana; In-
grid seducida y suplicante; Peer Gynt, el atra-
biliario y loco seductor; la maternidad egoista
de Aase.

La Muerte de Aase es la verdadera evocacion
de la infancia de Peer G-ynt, dominado por la
pasién platénica y pura, mutua entre 6 y Sol-
veig, que conviven en la cabana; el temor a ser
sorprendido por sus perseguidores debido al
desaguisado que ha cometido con Ingrid; el do-
lor ds la madre agonizante que, recorddndole
éste las caricias que le prodigaba cuando nifio,
quiere mitigar la pena de los tiltimos y trdgicos
momentos: huyen los personajes aterrorizados
por el dolor y la muerte, como la musica lo ex-

presa extinguiéndose como un postrer suspiro.

La Danza dé Anitra, aunque el autor ha que-
rido darle el cardcter sensual africano, es tan
noruegi en su factura melddica y ritmica como
los tiempos anteriores. Aquf se ven los esfuer-
zos de Grieg, como los de Peer Gynt, de dedu-
cirse a si mismo, forcejeando para rescatarse de
su ingénito temperamento noruego, y como
Peer Gynt, va senil, dice a Anitra que estd en
plena juventud, ¢l quiere convencerse de su
africanismo.

En l2s Cavernas del Rey de las Montaiias, a
pesar de lo acelerado del movimiento, se ve el
paso tardo de la marcha por lo sistemdtico del
crescendo, sin el matiz de ese dinamismo tan
peculiar de la musica oriental: la agilidad en el
arte es mds subjetiva que objetiva.

En la segunda suite, 1o mds hermoso y ase-
quible a la comprensién del gusto popular son
los Lamentos de Ingrid y la Cancién de Sol-
veig. En esta tltima queda potentemente ma-
nifiesta la personalidad de la escuela de musica
noruega. Quien lea la Historia y analice la pro-
cedencia deJa raza normanda, oyendo esta can-
cion nostdlgica, la imagen de los Jjords surgiri
a su mente. Solveig que espera resignada, blan-
ca ya su cabellera como la nieve de los picos
que estrechan el fjord, para redimir a Peer
Gynt; aquf en la tierra si al hogar retorna, allg
en el Parafso si la muerte lo decide. Ibsen y
Grieg hicieron del arte una aspiracion espiri-
tual porque ante todo, fueron humanos: como
el drbol simbolico de Agnes, se incrustaron a
las entrafias de la tierra para elevar sus copas
al cielo en busca de lo ideal.

Paulino Cuevas.
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| a tonadilla escénica del siglo XV

Con este titulo ha dado una Conferen-
cia en el Instituto f—m/zwic de adrid,
nuestrs colaborador el musicslogo José
_S_u/n'ni, ante un nutrido » selecto audiro-
vio en el que /1}711117/7013 el Embajador
de Bélgica y el alto personal de la Em-
bajada /[z'alzw_\’a. Esa disertacicn es un
vesumen de la obra que en breve va a
tener Subird el honor de ver pub/imr/ﬂ
/m/'o los auspicios de la Real Academia
Espanola.

He aqui algunos de sus parrafos: (1)
«Fl epigrale lonadilla escépica designard
oquc”ds ])r(,)(luccioncs |‘il(tl'<1I'iL)’IﬂlISi(‘d](‘S
que comenzaron a fructificar hacia 1750y
durante medio siglo florecicron esplendoro-
samente para caer bien pronto en olvido
pmllm(l@. caracterizandose todas ellas por
ocupar buena parte o la totalidad de los
intermedios teatrales en las representacio-
nes de comedias, y por tener vida propia
e in(lepcn(licnte. a la vez que una exten-
sion relativamente considerable debido a la
diversidad de piezas musicales que inte-
gm])an cada obra.»

«lonadillas o tonadas no eran a la sa-
760 cosa nueva en nuestro pais. Las habia
desde antiguo, pero-con otra signiﬁmcién.
ya por su [’inn]ida(l, ya por su cardcter, ya
por su longitud; lo cual impone. para ma-
yor claridad del presente estudio, que em-
p]eamos el adjetivo esconica rcléri(lo a la
tonadilla, siempre ue hablemos de esa
tipica nmnifeslnci()n teatral.

«Venia siendo tonadilla la cancion
suelta que se cantaba en cualqnier lng‘dr ¥
ocasion. Habia sido zonadilla la breve
cancion que recibia cuando mds un estri
billo 'y que remataba los sainetes vy bailes
en la primera mitad del siglo XVIII, antes

de que, (\(‘\pr()n(lién(lo.\’c de ellos. aclqui—

(1) En otro lugar de cste namero, damos
cuenta de la interesante conferencia pronunciada
por nuestro distinguido colaborador don  José

Subird

riese gran longitud, pcrsunali(\ad propia y
rasgos im‘unllln(lil)les. Fué ronadilla la
coleccion de canciones constituida  musi-
calmente por varios nimeros heterogéncos.
a los que pl‘csi(lian ciertas unidades de or
den superior, |\urman(l(> villancicos que
se cantaban en el templo, antes de que
llegase a florecer la tonadills escénica. I's
hov tonadilla la cancion suelta que se di
vulga en los teatros de variedades, tras la
latal decadencia del lamado género chico,
como si con ese nombre  se quisieran evi
tar el galicismo cuplé o cualquicr otro vo
cablo menos castizo del que aquella pala
bra parece tener.

«Casi todos esos conceptos, ya que no
todos, sc hallan sancionados por los Dic
cionarios de la Lengua Espanola o Caste
llana que. desde varios siglos atrds, se han
venido pul)limn(lo uﬁcial 0 pri\'adamentc‘
A través de tan variadas definiciones se
puede seguir la significacion  predominan-
te de la ]mldbm tonadilla en cada mo-
mento, y quien las coteje al punto deduci-
rd que la tonadilla escénica no gozd de
longividad excesiva. Asi ocurrio, en efec-
to, pues la historia demuestra que la tona-
dilla escénica tuvo un nacimiento oscuro,
una evolucion rdpida. una boga Cl"imcra,
y como remate un olvido absoluto. Fluctta
su cultivo entre los afos que inauguraron
la segunda mitad del siglo XV y lo
que abrieron la primera mitad del XIX. En
sus albores apenas es otra cosa que un
numero de poca longitud., en el cual apa
recia intercalado en el sainete o servia de
conclusion al mismo. Se lo cantaba acom-
pafm(lo a la guitarra y carecia de accion.

«Sin perjuicio de seguir la historia de
esa evolucion con mayor detenimiento en
lugar mas dpropiado, pcr]’i]dr@lﬂos aqui al-
gunos rasgos de la tonadilla escépica
para fijar su concepto.

La tonadilla escépica es

una cosa

Comp]cm y absolutamente distinta de la

cancion, romanza o lied contra lo que
muchos creen. Si con algo se le puede
comparar, €s con a(]ucllos intermey;i ita-
lianos que se intercalaban en los entreac-
tos de las operas serias, y de los cuales
tenemos una muestra bien acabada en esa
maravillosa produccion de Pergolesi que
se titula «La Serva Padrona», cuya apari-
cion habia de |ijm‘ el nacimiento de la
opera |)u[‘n italiana con vida indepcndielr
te. Desde otro punto de vista, ese pmduf-
to teatral de arte menor presenta no pocas
semejanzas con los cuadros flamencos pin-
tados por los Brauwers vy los Teniers, los
Steen v los van Ostade, para mostrar a
las generaciones ['.nl'ums como eran la
gentes de su época, cspccidhncnlc las per-
tenecientes al bajo puc])]o.

«Durante el cl‘imcm reinado de la ¢o0-
padilla escénica, los concurrentes a los
corrales o coliseos de la Cruz y el Princi-
pe se deleitaban con esas obras menores
del teatro cspaﬁul. qque aliaban letras lla-
nas, sencillas y casi con frecuencia vulga-
res a masicas pegadizas, tarareables y
muchas veces netamente  folkloricas: Co
plas de sequidillas, fandangos, caballos,
tirapas y otras canciones populares orna-
ban esas preducciones tipicamente espa-
fiolas. Después las modas imponen otros
gustos; majos y petimetres desdenan en-
tonces ese minusculo geénero teatral en
donde unos y otros habian tenido su espe
o fiel, y la tonadilla desaparece de la es-
cena. Si tras los dias adversos de su oca-
50, comid la tonadilla el riesgo de que des-
truyese manos profanas las pmebns docu-
mentales de su exist%ncia, por fortuna el
Municipio madrilefio, propietario de esos
[ondos. los ha sabido conservar celosa-
mente. y su estudio se puede seguir hoy
en la Biblioteca ]\/ltinicipnl a través de tan
nuMmMerosas y variadas obras, cuya cifra. en

puMmeros I'C(JOHdO. se C]C\'(] a dos Iﬂil‘»

JOSE SUBIRA.
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