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LA MUSICA Y EL ESPIRITU MODERNO

La Misica -~ mimica sonora de las emo-
ciones y, como el gesto, idioma universal
del sentimiento — es no sélo fuente de pla-
ceres estéticos por la expresion, sino por
lo que sugiere; porque, no obstante ser un
arte que se desenvuelve en el tiempo, no
deja de ser, en cierto modo, plastico tam-
bién puesto que ritmo es gesto, actitud,
movimiento y, como sonoridad, es color,
imagen, timbre —uno de los elementos
més fecundos y del que mas partido ob-
tienen algunos compositores actuales, aun-
que por si solo no sea suficiente para dar
valor musical a una obra—la impresion
musical no es sélo acistica, es también
tactil; ya que la sensacion tactil es inse-
parable de la sensacién sonora, desempe-
fiando ambas sensaciones un importante
papel en la orquesta contempordnea. Cada
instrumento produce, como se sabe, im-
presiones diversas, suaves, delicadas, ds-
peras, pulidas, dulces, determinada por
su forma y longitud y por la amplitud de
las ondas sonoras al herir el timpano;
por ésto las impresiones tdctiles, conse-
cuencia del sentido de los conceptos sua-
ve, de]icado, efcy; €tcy; adquieren una
verdadera importancia en la musica or-
questal, por ser ésta una combinacién va-
riada de timbres, lo que unido a la aso-
ciacién de ideas—imdgenes traslativas —
motivada por los asuntos poéticos en que
se inspira el compositor, es la causa del
sentido de evocacion, alguna vez infantil
y primitivo, de una gran parte de la musi-
ca contempordnea, desviada de su finy
objeto expresivo un tanto exagerado que
la convierte en muchos casos en una espe-
cie de amasijo hibrido de todas las artes
reunidas, siendo también lo que justifica,
hasta cierto punto, sus €xcesos.

Porque los clasicos, romdnticos y mo-
demos—desde Listz a Debussy, en algu-
nas obras --expresan un arte de gestos so-
noros nobles, consecuencia del cardcter
de sus ideas melodicas poéticomusicales,
a diferencia de los contempordneos del
sector llamado avanzado, que sélo culti-
van lo feo, grotesco e irdnico; lo disonan-

te, agrio, chillon, usando y abusando del -

acorde, del acento en formas de onoma-
topeya acustica, no musical, que no ex-

presan otra cosa que la exclamacion, la
interrogacion, la admiracion, la interjec-
cion del gesto—la prehistorica del arte
musical —, no su cardcter intimo, esen-
cial, inseparable de laidea y que solo
ella tiene el don de expresar; porque el
acento, el dcorde, el disefio musicales no
pklﬁd@ﬂ COHSiC]CI'Gl'SC como IO que ]OS mu-
sicos de todos los tiempos han entendido
por idea melodica; frase de varios compa-
ses con sentido cadencial, grdmatica] -
sintaxis y proxodia musicales —, pues la
Musica tiene con el lenguaje evidentes
analogias en lo que se refiere a la cons-
truccion de la frase musical, a su forma;
y que estas ideas musicales, solo las ideas,
cuando son bellas, son fuente de emocio-
nes, lo confirma el siguiente ejemplo. En
una obra musical, en Tristan e lsco, para
quien sabe oir y tiene temperamento, sen-
sibilidad, se liega a contraste de intensi-
dad, a alteraciones bruscas de actiludes,
de maximas tensiones, de exaltaciones ex-
tremas, alternando con profundas depre-
siones que se traducen unas veces en pa-
sion, inquietud, misterio, dulzura y aban-
dono, conceptos representativos de ideas
melodicas, que empleamos en sentido mds
efectivo que intelectual, estados de dnimo
provocados por las paginas que la hermo-
sa partitura de Wagner expresan sin nece-
sidad de las palabras, del asunto, por la
sola virtualidad, intensidad y cardcter de
las ideas melédicas, siempre nuevas, que
por esta inmortal obra circulan.

La Musica es evidentemente un arte de
evocacion, en el terreno de la emocion,
no en el de la inteligencia, de insospecha-
das posibilidades expresivas, que los com-
positores modernos han elevado a las mds
altas cimas del pensamiento musical—
desnaturalizado a mi juicio, por los com-
positores llamados nuevos—;, arte que es
preciso estudiar y considerar no solo en
los aspectos técnico e histérico, sino prin-
cipalmente en el psicoldgico, en sus ten-
dencias estéticas; pues la Misica posee
una vida interior mds intensa que las otras
artes, por el material sonoro con que se
forma y por el 6rgano sobre que actia, el
menos intelectual quizd, pero el més efec-
tivo; arte de vagos ensuefios mds que de

realidades, cuya esencia y contenido es la
idea melodica.

Por ésto, el empeno, la constante preo-
cupacion de los musicos nuevos por depu-
rar los elementos sonoros —particu}armelr
te el zimbre—es en el l‘bndu. no obstante
las apariencias renovadoras, la mds poten-
te manifestacion de impotencia artistica
especificamente musical. Se pretende crear
melodias de timbres, pero sobre la estili-
zacion de los elementos sonoros estd la
/&L‘u/ta(/ creadora del artista; pues el re-
finamiento de la sensibilidad auricular se
limita solo a la sensacién sonora y ésta no
S€ trans["orma en emocion si fa]td el ele-
mento melddico. Ahora bien; emplear el
timbre adecuado al cardcter de la idea en
el arte de la orquestacion es logico y es
artistico. Los modernos en este aspecto de
la cuestion han logrado preciosos y encan-
tadores €fecl'os sonoros. Ldstima que las
ideas no correspondan por su indigencia y
faha de originalidad y grandeza, a la labor
orquestal deliciosamente artistica en mu-
chos casos.

Los diversos e interesantes problemas
de estética musical contempordnea refe‘
rentes a la sensacion sonora; efectos inte-
lectuales del ritmo emocional; a las €po-
cas mom’)dica, armonica, unitonal, plusi-
tonal, complementdrid y moderna; formcr
cion y evolucion de la melodia y de la ar-
monia, y otros temas de palpitante actua-
lidad relacionados con lo que entiendo por
historia psicolégica del arte musical, o me-
jor, historia de los fen(')menos psicologicos
de orden musical, de las emociones hu-
manas reveladas por la musica, estdn inti-
mamente enlazados. Porque la fonestética
de este arte melodia, armonia contra-
punto, fuga, instrumentacion, formcs mu-
sicales—, medios técnicos expresivos, hay
que enfocarlos en esta direccion, si que-
remos penetrar en la esencia del pensa-
miento melédico, de la melodia que hasta
Bach no adquiere todo su esplendor, su
riqueza € inte_nsiddd expresivas, su eterna
belleza, que culmina en Beethoven—y ex-
p]icar su evolucién a través de la Historia,
sus progresos y hasta lo que no vacilo en
calificar de excesos a que ha llegado enla
época actual de franca decadencia—, dis-
culpables por el deseo nunca satisfecho de
buscar novedades, formas nuevas; de que- #
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rer ser originales, sin conseguir]o, pues
tales intentos no han logrado producir has-
ta ahora mds que un arte transitorio, in-
completo, vacio, que no acaba de cuajar
en obras definitivas, a pesar de la obsti-
nacion de los apologistas del dltimo gritos
de los que solo elogian el dltimo figurin,
sin perjuicio de extasiarse con las ﬂore,
cillas silvestres anteriores a Bach—esque-
jos de un arte en periodo de formdcio’n-
que solo puede gustar por contraste md,
que por su valor cfectivo = pretendiendo
compararlas con las hermosas flores del
frondoso jardin cldsico. Por cierto que no
hemos llegado a comprender qué de co-
mun haya entre el encanto que producen
los primitivos de la Miusica, su espiri-
tu admirables en su época, pero absurdo
el querer resucitarlos con  fines exdticos—
y el arte descarnado y crudo de algunos
compositores contemporaneos mds en bogd
en ciertos sectores musicales, de tan refi-
nado v brutal sensualismo sonoro, para
fundir en un mismo entusiasmo, sus admi-
radores, dos épocas tan distintas y contra-
dictorias de la historia psicoldgica de la
Miasica. Porque la vuelta a los tiempos
anteriores a Bach, no es al espiritu que
informa aquel arte del pasado, es a sus
procedimientos rudimentarios y pobres.

El piblico ha aceptado, desorientado,
ciertos abusos orquestales (para piano se
estan escribiendo también verdaderos ho-
rrores), que se le han presentado con apa-
riencias de ingenio, coma rasgos de habi-
lidad y algunos compositores  sin escripu-
los se han lanzado a escribir las mds ab-
yeclas-y disparatadas lucubraciones musi-
cales. El triunfo de ia sonoridad sobre la
misica en unos; la orquesta de gramofono
(musica de alfenique, de ritmos inverte-
brados, gelatinosos) en otros.

Una de lis caracteristicas del moder-
nismo— he dicho en otra parte—consiste,
en que las artes se salen de sus propios
limites, invadiendo unas el campo de las
otras, al menos en una forma literaria con-
vencional, con lo que se produce una an-
tiartistica confusion de valores; siendo en
la misica sus capitales defectos el exceso
de detalle, la variedad ritmica, la acumu-
lacion de toda clase de armonias y de
timbres, en perjuicio de la unidad de esti-
lo; el abuso de la literatura (programa) y
de la pintura, en sentido, claro es, ﬁgurd—
do, metaférico. Ocultar la melodia siste-
maticamente, afectando por esta «llama»

divina cierto despectivo desdén, el anhe-
lar constante la evocacion mds simulada
que real, la adivinacion sin ningtn sentido
positivo, es lo que caracteriza el arte mo-
demista, produciendo un antiartistico des-
orden y, con semejante desorden, la diva-
gacion, por no concretar en un pensa-
miento musical, en una idea melédica de-
terminada la obra de arte; que no consiste
en novedades de técnica en sentido aca-
démico, de escuela, sino de creacion.

El modernismo es a mi juicio, la cari-
catura de lo modemo, que no es siempre
lo contemporaneo. El espiritu moderno, el
sentimiento moderno, se encuentra con fre-
cuencia en artistas antiguos, pues lo mo-
demo puede ser contempordneo, pero lo
contempordneo no es muchas veces mo-
derno, ni lo moderno es lo actuel, ni me-
nos el modernismo, que para el arte en ge-
neral ha sido una epidemia y un recurso

—0000

para los falsificadores del arte, con cuya
etiqueta pretenden pasar por artistas mu-
chos que no lo son.

Respctemos, admirdndolos, a los cldsi-
cos, a los romdnticos y a los modermos en
sus obras de seleccion —incluyo en estos
altimos a Listz, Wagner, Franck, Brahms,
Tschackowsky, Grieg, Moussorsgky,
Strauss y Debussy, positivos renovadores
del arte musical —, pues lo nuevo y lo vie-
Jo en arte son conceptos puramente Cir-
cunstanciales. Si a lo que ahora se suele
llamar nuevo en musica se refiere a los
procedimientos técnicos empleados por al-
gunos compositores actuales, no pueden
ser, en geneml, mads infantiles; y en cuan-
to a las ideas, con las obras demuestran
sus autores (ue no tienen nada interesan-
te que decir.

ROGELIO VILLAR

ACONTECIMIENTOS MUSICALES DE ANTANO

EL PRIMER CONCIERTO DE MARTIN SARASATE

— ¢Usted cree en los nifos prodigios? -
me preguntaba aquel viejo romdntico, ami-
go entusiasta de casi todos los artistas cé-
lebres del siglo XIX.

—Poca fe tengo en ellos —le contes-
t¢ - . La mayoria no corresponden a las
esperanzas que despertaron...

— Pues mire usted; aqui tiene el retrato
de uno que fué nifio prodigio: de Martin
Sarasate, cuando dié su primer concierto
en Madrid, el afo 1855, en casa del me-
cenas Gil y Osorio.

Lo admiramos. En 6valo, aparecia el
nifio prodigio con su pequefio violin — zzes
cuartos — reflejandose en su cara sonriente
de muchacho precoz, el gesto del que a
los doce afios se compenetra de su impor-
tancia artistica.

— Dias antes del concierto — prosiguié
el viejo entusiasta —el compositor Daniel
Sckadopole me rega]é una invitacion, sa-
biendo mi agrado por las sesiones musi-
cales intimas.

Llegamos aquella noche—sabado 27
de Enero de 1855—a la casa que en la

calle del Sacramento habitaba el culto don
Ramon Gil y Osorio, amigo de los artis-
tas, pero sin la peculiar presuncién osten-
tosa de los mecenas endiosados. Alli me

encontré a lo mds notable de la época, a

las [iguras mds representativas en arte y -

literatura, que aun cuando vistas a través
del juicio de revision de la generacion si-
guiente, para algunos parezca que se anu-
la su mérito, yo creo que hay injusticia...
Fueron notables... ¢No le parece?

Ademads ..

genial que tiene que ser un artista, para

usted no puede figurarse lo

que su recuerdo pase de una generacion a

otra sin ]d mas leve ])FOYCSM...

Dues bien: como decia, alli saludé por
vez primera al pintor Antonio Maria Es-
quive], al escritor Antonio Flores, a don
Ponciano el escultor, al joven Arrieta y a
otros va rios artistas que acudieron deseosos
de oir al nifo prodigio, quien ya precedi-
do de cierta: fama, habia llegado poco
tiempo antes de Santiago de Galicia acom-
pafiado de su padre don Miguel Sarasate,

musico mayor del regimiento de Infanteria

e
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de Aragon. Courtier—violin de la Cate-
dral compostelana —le habia augurado
grandes triunfos al pequeno Mdrtin, y en
Madrid, el modesto profesional don Ma-
nuel Rodriguez, concertino del Teatro Cir-
co y hombre de gran percepcion critica,
quedd maravillado ante la dificil facilidad
que demostraba el diminuto virzuoso. -

Quizé haya usted oido hablar de esa
facilidad tranquila del que luego fué cono-
cido por don Pablo. Ni gestos, ni contor-
siones acrobadticas, ni sintomas de esfuer-
z0 en pasajes dificiles. No adolecié de
ninguno de los defectos tan corrientes en
otros grdndes violinistas. Su sereniddd, fué
la deduccion de un dominio temperamental
de su arte. Viéndole tocar el violin y sen-
tir—no fué virtuoso externo—daba la
sensacion de que lo que estaba haciendo
él, era una habilidad relativa, factib]e
a todos los que le oian.

El programa de aquella noche, tal vez
no lo considere un artista de nuestro tiem-
po muy musical, pero tenga usted en cuen-
ta que el des]igarse de la moda imperante
siempre fué peligroso. Entonces todo se
limitaba a las Fantasias sobre operas ita-
lianas. Ya Liszt en 1844y Gottschalk en
1851, aqui en Madrid, integraron asi sus
programas.

Fl nifio Martin Sarasate, sentado iunto
a su padre, habia oido la primera parte
de la sesion musical con la seriedad acos-
tumbrada del nifio prodigio, quien debido
a su avanzada psicologia, se apercibe pre-
maturamente de todos los detalles de la
vida, reflexionando cuando otros nifios
atn juegan al trompo.

Al disponerse el pequefio -a coger el
violin, iniciése una expectacion admirati-
va... Ovejero se sent6é al piano en cali-
dad de acompanante, y/ soné ese la, que
coreado muy tenuemente por el re-la,
la-mi, sol-ve, es el saludo confidencial que
todos los concertistas hacen al publico.

Sonaron las primeras notas de una Fan-
tasia sobre motivos de la opera & Dugue

fosca vl

El pequefio concertista maravillaba con
el sonido de su violin al realzar una frase
con interpretadora emocion. No era —cual
sucede con frecuencia—el muchacho que
a fuerza de horas de estudio consigue me-
canicamente dominar una obra. v luego la
trasmite al publico totalmente incolora,
como el que reza su leccion sin asimilarse
el significado o ‘motivo, no; era ya el ver-
dadero concertista de temperamento, sin
trampa ni recursos habilidosos; el que por
ser artista neto, subyuga y emociona; e]
que comunica su expresién al auditorio
con la convulsién de una corriente eléc-
trica. ..

Martin  Sarasate a los once afos, ya
poseia un gran sonido, un vibrado sin
amaneramiento lloron—lento 'y amplio,
derivado del sonido—y una perfeccion
asombrosamente ritmica en pasajes de
gran mecanismo. (Y los armonicos cris-
talinos y golpes de arco precisos, menu-
dos, en los que resbalaba el arco sobre
las cuerdas, casi imperceptib[e, como un
aleteo de pajaro?... Y sobre todas sus
perfecciones, poseia la pecfecc n cumbre,
mucho mds estimable que la técnica: su
gran temperamento de artista. A veces pa-
recia que vibraban todas las fibras de su
organisma...

No quiero decirle a usted cémo fué
aplaudido aquella noche el nifio prodigio.
Después, tocé la fantasia de la opera
Guillermo lell y la admiracion fué indes-
criptible. Le cogieron las damas qua ha-
bian asistido al concierto, agasajandole
y besandole con efusién. Disputdbanselo
todas las bellezas por retenerlo con cari-
cias y halagos matemales. El, disfrutaba
contento y riente. Ya ve usted: iun caso
paradégico! 1Un artista que desde los once
afos a los: sesenta se ve admirado por

bellas mujeres, correspondiéndoles conAm

desvio de constante indiferencial. .,
Todos vaticinaron undnimepénte que
enio. Y asi

Mdra\'illé al

aquel nifio prodigio seria un
fué; no  se equivocaron.

mu ﬂd O,

—¢Y usted no cree, y no lo interprete
como irreverencia artistica —le dije con
cierta vaci]dcié11——~, que si los jovenes ar-
tistas de ahora, esos admiradores incondi-
cionales de Heifetz y Milstein, algo abru-
mados por el sentido critico revisionista,
pudicran mediante un fantdstico mi!égro
oir a Smasate, no les pareceria tan colosal
como nos lo pintan ustedes?. ..

El viejo, con brio inusitado, me mir6
casi agresivo.
iCalle usted!...

iNo blasfeme!... Violinista como Pable

—1Pero hombrel. ..
Sarasate... ni lo hubo, ni existe hoy dia. ..
/P2i lo habrd!  dijo el viejo entusiasta con
una rotundidad tan decisiva que no admi-
tia réplica.

Eia un genio... un coloso... 1Y fué
nifio prodigio! .

\/ contemp]aba nuevamente el retrato
al daguerreotipo del pequeno Martin, que
con franca soarisa parecia agradecerle al
viejo sus elogios.

MIEDES AZNAR

Concurso Nacional

de Musica

En la Gaceta del 30 de Enero, se publican las
bases generales para los concursos nacionales
de misica, que han de celebrarse durante el afio
1928.

A continuacién insertamos las condiciones del
mismo:

1.° Los temas y premios de este concurso
serdn dos:

a) Suite o poema sinfénico inspirado en el
ambiente de la época de Goya

Premio, 5.000 pesetas.

b) Coleccion de canciones infantiles y popu-
lares espafiolas para canto y orquesta, con una
versién para piano.

Premio, 3.000 pesetas.

2.°  [Estos premios serdn indivisibles, pero en
su adjudicacién podrd el Jurado hacer uso de las
facultades consignadas en las bases generales,
letra F.

3.° Los trabajos se presentardn en la Secre-
taria de los Concursos nacionales  Direccion ge-
neral de Bellas Artes  los dias laborables del mes

dC Scpticmbrc, ClC once a una.

4-° lLas obras premiadas seguirdn pertene-
ciendo a sus autores; pero el Estado se reserva el
derecho de publicarlas para difundirlas en Acade-
mias v Centros docentes.

5. El fallo del Jurado se hard piblico antes
del 25 de Diciembre del afio actual
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ORQUESTAS

ORQUESTA  FILARMONICA DE MADRID Y LA
MUSICA MODERNA

Antes de aparecer la <<quuesta Filar-
ménica de Madrid», el repertorio de con-
ciertos limitdbase a un nimero de obras
que iban sucediéndose alternativamente en
los programas, obras ya sancionadas vy
dceptadds undnimamente con juicio dchm—
tivo, por pertenecer a los compositores
CIGSICOS o romdnticos. Las nuevas tenden-
cias estético-musicales que al finalizar el
siglo pasado iban deﬁmendo una nueva
orientacion derivada de la transformacion
wagneriana, cuya resultarte opuesta ha-
bian de ser las escuelas rusa y francesa,
ongmadoras de casi toda la evolucion de
vanguardia extendida aros despues por
el mundo musical, estas obras pertene-
cientes a las nuevas tendencids, estaban
ausentes de los programas de conciertos.
Solamente en ocasiones con cierto mira-
miento temeroso del rechazo publico —o
quizd por cludir el trabajo detenido que
requieren su presentacion al auditorio — ,
se insertaban en los programas <<ldpres
midi d'un faune», de Claudio Debussy,
o bien el primer «Nocturnoy; y de la es-
cuela rusa «Las estepas del A%xa (elwtral»,
de Borodin — obra que ain no define per-
sonalmente dicha escuela — dejando reser-
vado un lugar en el programa, para la
considerada como obra cumbre de atre-
vimientos técnicos: <[l dprendiz de bru-
jo», de Dukas.

Derivado de esta situacion estaciona-
ria, los conciertos adolecian de cierta uni-
formidad en su repertorio. No por ser
obras geniales, es légico que a un audito-
rio se le repitan incesantemente determina-
do nimero de ellas. La renovacién en los
programas 51gulend0 la ruta de la trans-
ormacién creadora, es un deber artistico
de las agrupaciones orquesta]es, presentar
obras nuevas, con eclecticismo en su elec-
cion, es el trabajo mas meritorio y desin-
teresado de una orquesta; es el ideario
plausible para guiar al publico, despose-
yéndole de su sobresalto ingenuo frente a
la innovacién sana, alentandole para que

amplie de vez en cuando el criterio tradi-
cional de lo aceptado sin discusion.

La «Orquesta Filarménica de Madrid»
al frente de su director el maestro Pérez
Casas, aparece el 15 de Marzo de 1915,
dando su primer concierto en el Teatro de
Price. Para su creacién, resuelve las innu-
merables dificultades que lleva consigo la
organizacién de una orquesta de concier-
tos, obstdculos que a veces vuelven a
reaparecer, por la acumulacién de inci-
dentes ocasionales debidos a maltiples
causas, siempre derivadas del estado del
pro{eslondhsmo misico en Espafia.

Doce afios lleva de vida artistica, ha-
biendo dado a conocer durante dicho
tiempo, en toda Espdﬁd y en Dortugdl
(1922), su extenso repertorio, que com-
prende gran nimero de autores interna-
cionales de las mds opuestas tendencias.
Como base fundamental de sus progra-
mas ¢ ineludibles en toda agrupacion mu-
sical, rinde culto a los genios indiscutibles.
Bdch, Gluck, dedu, Mozart, Beethoven,
Schubert, Weber, Schumann, Mendels-
sohn, Wagner, Franck, con sus obras de
linea severa y equi]ibrio de formd. son el
contraste que nivela en los programas la
inquietud de sensacién artistica que pue-
dan producir las sonoridades extranas a
los ritmos complicados de los autores ul-
tramodernos.

Puede decirse que el pleno conoci-
miento en Espafia de las escuelas france-
sa y rusa, se debe ala «Orquesta Filar-
monica», en sus sesiones invernales de los
conciertos patrocinados por el «Circulo
de Bellas Artes», de Madrid. Del com-
positor francés Claudio Debussy, dic a
conocer «lLa damoiselle elues, la «Petite
suite», los «Nocturnos», el poema «El
Mars, la primera «Rapsodia» (orquesta y
clarinete). «Le Drintemps», «Iberia», la
«Zarabanda y Danza» v «El martirio de
San Sebastian» (preludio). De Rimsky-
Korsakoff, el «Capricho espaiiol», «La
Gran Pascua Rusa», «Scheherezada», el

«Concierto en do-menor» (piano y orques-
1a> el «Cuento fdntastlco» el «Gd“o de
Oro», «Antar» (sinfonia oriental), la suite
«Mada», «El vuelo del moscardén» vy la
suite de la 6pera «Sniegurotchkay; mads
otrasobras delos compositores rusos Tsche-
repuin, Scriabin y Mussorgsky. Otras dos
obras de gran importancia dadas a cono-
cer por la <<Orquestd Fildrménica», 11dn
sido la «Sinfonia Alpina» y «El burgués
genti]‘ hombre», del gran Ricardo Strauss.
Y de los dernminadis ultramodernos,
con mam[estamone\ artisticas de mds o
menos acusado relieve innovador, ha in-
terpretado obras de Schmitt, Schoenberg,
Elgar, Ravel, Aubert Milhaud, Honegger,
Roussel, Béla Bartok, Malipiero, Res-
pighi, Falla, Turina, Halffter, etc. Este
impulso artistico de avance dado en Es-
pafa por la «Orquesta Filarménica», ha
servido de estimulo para que las contadas
agrupaciones de conciertos existentes, ha-
yan ampliado algo su criterio en lo refe-
rente a los programas. Los autores moder-
nos — aun los de mds audacia técnica —
van siendo accptddos sin gran extraneza,
debido a la eficacia de una cultura esté-
tico-musical cultivada en las audiciones
sin limitacion de autores.

Los compositores espanoles han figura-
do continuamente en los programas de la
«Orquesta Filarmonica», de Madrid, pro-
yecténdosc hasta el intento de dar algunos
conciertos exclusivamente de misica es-
paﬁola, De Giménez, Chdpi y Bretén,
se han interpretado obras sinfénicas o las
pdginas mds apropiadas para concierto
de sus produccioncs teatrales. De Fd“d,
se di¢ a conocer en Madrid «El retablo
de Maese Pedro» y «El sombrero de tres
picos» y con frecuencia se oyen obras de
Albéniz, Granados, Usandizaga, Guridi,
Turina, Pahissa, Espld, etc. Con esta
franca acogida que tienen en los progra-
mas los compositores espaioles,” procura
la <<quuesta Filarmonica» y su director el

maestro Pérez Casas, que este aliciente
sirva de estlmu]o para que la produccnon
smfomca en Lsr)dna vaya adqmrlendo la
1mporlanc1a y mérito artistico que le co-
rresponde dado el prestigio de los compo-
sitores contempordneos.
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Orquesta de la Sociedad de Profesores de Cordoba

Esta naciente entidad ha constituido una
orquesta, confiando la direccion de la mis-
ma al joven maestro D. AurelioP. Cantero.

El concierto de presentacion. se verifico
el pasado mes de Febrero en el salon de
ﬁestds del Circulo «lLa Amistad» con su-
jeccion al sugestivo progréma que inserta-
mos a continuacion:

. DARTE
Overtura Rakoczy Keler-Bela
Celébre Largo Haendel
Solista Sr, Pablo
Sinfonia del Barberode Sevilla ]. Rossini

2.* PARTE
Sinfonia Incompleta en Si
menor
Preludio de la Revoltosa

Franz Schubert
Chapi

Todas las obras que figuraban en el pro-
gramna fucron ejecutadas con acierto y do-
minio, sobresaliendo la interpretacion dada
a la lhcomp]ctd de Schubert. El Drcludio
de la Revoltosa, merecio los honores de la
repeticion.

Con constante unién y trabajo asiduo,
|legard esta institucion musical de Cordoba,
a conseguir el ideal que con tan gran entu-
siasmo y buenos comienzos pretende al-
canzar.

BOLETIN MUSICAL, felicita a su di-
rectorAurelioD. Canteroy a los profesores
(jue componen la orqucstd, d!enl‘dndoles—*si
su cordial ayuda sirve para ello--para que,
empresa de tanta importancia, cristalice en
una realidad definitiva.

— oQQ0——

Orquesta de la Asociacion de Drofesores de Alcoy

La Orquesta de la Asociacion de Profe-
sores de Alcoy, y la Orquesta Sinf()nica
Alcoyana, dirigidas respectivamente por los
maestros D. José Salvador y D. Julio La-
porta han dado varios conciertos durante
la temporada musical.

Noviembre. — Dos conciertos en el tea-
tro Cc‘ll(lC]‘Ol]. por la orquesta de la Aso
ciacion de Profesores de Alcoy, figurando

en el programa obras de G. Barrachina,
Momrt, Borodine, Mendc|sson, Schubert
y Ponchielli.

Marzo. — Gran Festival con motivo del
Centenario de la muerte de Beethoven, en
el que tomaron parte Rafdel Cdsasempere,
pidn(); Cuartclo de cuerda compuesto por
José Mompé (primer violin), Juan Madsanet
(segundo \'iolin), Gonzalo Blanes (viold),

Migtle] Miro (\f'io]onchelo), y la quuestd
Sinfénica Alcoyana dirigida por el maestro

" D. José Salvador.

Junio. — Concierto por la Sinfonica Al-
coyana, bajo la direccion del maestro don
Julio Laporta, figurando en el programa
obras de Saint-Saens, Beethoven, Schu-

,l)Crl. Massenet y G. Blanes.

|os Festivales de Bayreuth

Los Festivales de Bayreuth, que volverdn a ce-
Jecbrarse también en el aio 1928, va han empeza-
do a enviar su programa, indicando que la repre-
sentacion de las tres obras wagnerianas «lristdn e
Iscox, «Dm'sifnl» v «El Anillo de los Nibchmgos»,
que figuran en el repertorio, tendrd lugar en los
dias siguientes: «Tristan ¢ lsco», el .oy 28 de
Julio v ¢l 6, 10 y 18 de Agosto; «Parsifal», en
los dias 20y 20 de Julio y 7, 9 v 19 de Agosto;
«E1 Oro del Rhiny (la primera parte de <El Anillo
de los Nibelungos»), el 22 de Julioy el 1 v 12 de
Agosto; para «La Walkiria» se han reservado el 23
de Julio v el 1y el 13 de Agosto; «Sigfredo» se
representard el 24 de Julio y el 3y 14 de Agosto;
para «El Ocaso de los Dioses» quedan fijados los
dias 26 de Julio y 5 v 16 de Agosto. Para todos
los detalles relacionados con este programa los in-
teresados pucden dirigirse a la Administracion de
les Festwales (direccion telegrdfica:  Festspiele
l))ayrcuth, Alemania).

0000 ———————

LOS ESPANOLES EN EL EXTRANJERO
[riunfo de una opera de Ma-

nen en Alemania.

Se ha estrenado con gran éxito en el Teatro Na-
cional, de Baden, una épera del eminente misico
espafiol Juan Manén, titulada «Noro-Akze».

El triunfo ha sido gmndioso. Y el pablico, pues-
fo en pie, ovaciond largamente al compositor,
como asimismo a su sehora, quc¢ prcsenciabn el
estreno desde un palco.

Juan Manén es entre los misicos espaiioles una
de las mas destacadas y prestigiosas figuras. Su
arte como violinista le ha hecho recorrer el mundo
entero, remozando los éxitos de Sarasate. Artista
de solida cultura, de temperamento seleccionado y
de constante estudio, su actividad musical se ha
manifcsmdo en las mas variadas actividades, des-
de algunos trabajos de musicologia hasta partituras
de la amplitud ¢ importancia de su altima 6pera,
cuyo brillante triunfo nos trac ¢l telégrafo.
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Conservatorios y Escuelds de Musica

Como demostracion del incremento e
importancia que va ddqumendo la ense-
fianza musical, a continuaciéon damos a co-
nocer a nuestros lcctoxes, las estddlstlcas
de matriculas inscritas en los diferentes
Centros y Conservatorios Oficiales de Mu-
sica de Espafia.

Censervatorio ‘“Maria Cristina‘‘ Provincial de
Maliaga

Este Centro docente, f‘undddo en 1371,
y después de medio 51010 de bn“antc ldbor
en la ensenanza, ha rgresido ol apoyo vy
tutela del Estado reconociendo validez of
cial a los estudios ¢ (ue en él se cursen, se-
gun Real Orden del 31 de Ma\o de 1926.

En Septiembre del afio 1910 se verifi-
caron mil cuatrocientos veintidos exdmenes
correspondiendo a:

Examenes de ingreso 324
Solfeo, primer cursa . . . 281
»  segundo curso. 222
» tercer curso. 150
Violin primer curso . . . . 16
»  segundo curso . . . 1%
»  tercer curso . . . . 3
» cuarto curso. . . . 4
» quinto curso. . . . 4
DIdI]O pnmeu curso . . . . 126
» segundo curso. . . . 99
» tercer curso. 774
» cuarto curso.
» quinto curso. . . . . 30

Real Conservatorio de Miisica y Declamacién
de Madrid

Desde el ano [830 que data su fun—
dacmn viene este centro desarrollando una
constante y brillante labor. Durante el cur-
SO 1914714 se venhcaron doscientos trein-
ta y seis examenes de alumnos oficiales, y
cuatro mil ciento noventa y ocho de matri-
cula no oficial. En el curso 19z0-21 el ni-

(l) Enviamos las mds axpresivas gracias a aque-
Hlos Sres. Directores de Conservatorios y Escuelas
que se han servido complacernos en nuestro desco,
rogando encarecidamente el envio para el mismo
fin de los datos de aque“os otros Centros y Escue-
las, a las cuales nos hemos  dirigido y aun no han
contestado.

mero de examenes fué de setecientos se-
senta, oficiales. y cinco mil novecientos no
orhcmlcs. Durante el curso 1924-2¢ alcan-
za a mil doscientos setenta y nueve alum-
nos oficiales y seis mil ciento veintiuno no
oficiales. Por su importancia artistica se
destaca el ciclo de conferencias organiza-
das por el claustro de profesores en conme-
moracion del centenario de la muerte de
Beethoven. La primera conferencla a cargo
del profe:or de Misica de Camara don
Rogelio del Villar, verso sobre «La fones-
tética beethoveniana, y el sentido. ritmico,
dindmico y tonal en la obra de Beethoven».
El profesor de la clase de Armonia, don
Pedro Fontanilla, leyé la segunda, titulada
«Estudio y comentarios acerca de algunas
sonatas de Beethoven». Otro tema, «El
Cuarteto». fué tratado por el profcsor de

~omposicion y Armonia, don Conrado
del Campo, y el de la clase de Estética
e Historia de |a Musica, don José Forns,
nablo de «Beethoven como compositor sin-
fénico y dramdtico». Y pudimos escuchar
la maravillosa musica de Becthoven, que,
intercalada en ejemplos, ejecutaron magis-
tralmente los sefores Fernandez Bordas y
Cubiles, profesores de las clases de violin
y piano, el Cuarteto Francés (Sres. Fran-
cés, Gonzdlez, del Campo y Villa), orques-
ta dirigida por Don Arturo Saco del Valle
y alumnos de la clase de Misica de Ca-
mara

Como [inal, tuvo lugar en el eaplenchdo
Salén de Fiestas del Circulo de Bellas Ar-
tes —a la sazon, recientemente inaugura-
do — un magnifico concierto, en el que las
Orquestas, Sinfénica y Filarmonica de
Madrid, bajo la direccion respectiva de
don Enrique Fernandez-Arbos y don Bar-
tolomé Pérez Cdsas, y casi comp[etdmen-
te integradas por antiguos alumnos del
Conservatorio, interpretaron con su pecu-
liar maestria, el <<5€pt1mmo>> y la «Quinta
Sinfonia» de Beethoven, obras que fueron
escuchadas con rellg’loso interés y aplaudi-
das con entusiasmo por el pablico.

No es posible rendir un homenaje al
Maestro, que mejor se adapte a su inmor-
tal espiritu. [ras el andlisis de sus obras

interesante para todos y altamente educati+
vo para los técnicos, la audicion de sus pa-
ginas mds bellas que sumen en éxtasis y
obligan a rendir el alma y descifran clara-
mente aquc”a mdxima beethoveniana «La
Misica es una revelacion mds sublime que
toda la sabiduria» .

Conservatorio ‘de Misica y Declamacion. de
Murcia. -

En el afio 1919 se inaugura el Conser-
vatorio  Provincial de Musica y Declama-
cion de Murcia, y a partir de esa fecha
comienza el historial docente de este centro

“de ensefianza. Durante el curso 19274~ 26
“se han matnculddo doscxentos siet¢ alum-

nos 0f1c1dles, con un total de i mscnpcwnes

‘oﬁciales de doscientas cuarenta y cinco, y

ciento cincuenta y cuaho llbres conun to-
tal de trescientas diez y nueve inscripcio-
nes. En Juaio se declaré la validez acadé-
mica para los CbtUClth superiores de este
Conservatorio. En el curso actual sélo en
ensefianza oficial ve han producido ciento
treinta y nueve inscripciones de matricula
en esos estudios.

Durante el curso se han celebrado dos
ejercicios escolares, tomando parte en los
mismos los alumnos del Conservarorio, y
figrudndo en los programas obras de De-
bussy, Weber, Beethoven, Larregla, Ca-
rasco, Serrano yRamirez, y representacion
de obras teatrales por los alumnos de las
clases de Declamacion

Eﬂ ]OS meses dC Febrero ¥ Ablll dC
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tension cultural artistica. disertando en la
primera el llmo. Sr. D. Emilio Diez Re-
venga, sobre el tema «Clasicos y Romdn-
ticos» con ilustraciones musicales por el
profesor D. ]osé R. Carrasco Benavente;
y en la segunda, el llmo. Sr. D. José Los-
tau, Rector de la Universidad, disertando
sobre la «Influencia de la musica en la
educacion social», terminando tan brillante
acto, con la ejecucion por los alumnos de
las clases de canto y declamacion de di-
versas composiciones.

Conservatorio Oficial de Misica de Jérdoba

En el curso 1926-27, convocatoria de
Junio, se han celebrado los siguientes exd-

menes por asignatura; Solfeo 112, Piano
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