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Madrid

D. Rogelio del Villar, Profesor del Real Conser-
vatorio de Miisica.

Ricardoe Villa. Director Banda Municipal.

Juan José Mantecdén. Critico musical de <La
Voz».

Paulino Cuevas. Profeseor.

Mariano Miedes. Profesor de la Orquesta Fi-
larmonica.

Joeaquin Turina. Compositor. Critico musical
de <El Debate».

Rafael Benedito. Director de la Masa Coral
Madrid.

Julio Gémez. Compositor. Bibliotecario del
Real Conservatorio de Miisica.

Emilio Vega. Director de la Banda del Real
Cuerpo de Alabarderos.

Bartolomé Pérez Casas. Director de la Orques-
ta Filarménica.

José Lacalle. Director de la Orquesta del Pa-
lacio de la Mtisica.

» José Subira. Publicista del Centro de Estudios

Histérices.

Barcelona

D. Vicente Maria Cilbert. Critico musical de <La
Vanguardia».

Palma de Rialloreca

D. Juan Maria Thomés. Maestro de Capilla de la
S. L C.

Valencia

D. Eduardo Lépez Chavarri. Profesor de Estética
del Conservatorio de Miisica.

» José Soler. Profesor de Harmonia del Conser-
vatorio de Miisica.

Cordobha

D. Rafael Vich. Maestro Capillade la S. I. C.

» Rafael Maria Vidaurreta. Profesor de Estética
del Conservatotio de Miisica.

» Carlos L. de Rozas y Santalo. Profesor de
piano del Conservatorio de Miisica.

» Luis Serrano Lucena. Profesor de Piano del
Conservatorio de Miisica.

Cadiz

D. José Gélvez Bellido. Director del Conservato-
tio «Maria Cristina».
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Mercia
D. Emilio Diez Revenga. Director del Conserva
torio de Musica.
San Sehastian
R. P. Nemesio Otafio S. J.
Paris
D. Joaquin Nin Pianista. Profesor de la Schola-
Cantorum,
» Andrés Segovia. Concertista Guitarra.
Biilan (Etalia)
D. Pedro Rosell6. Agente teatral.
Atenas (Grecia)
D. ]. Bustenduy. Profesor Violin Conservati rio
Nacional Mdisica.
Quito (Ecuadwor)
D. Juan Pablo Mufioz Sanz. Profesor Harmonia
_-onservatorio Oficial.

» Sixte Maria Duran. Director del Conservatorio
Oficial.

Santiage de Chile
D. Enrique Soro. Director del Conservatorio Na
cional.
Habana (Cuba)
D.? Rafaela Serrano. Directora del Conservatorio
del Vedado.

D. Eduardo Sanchez de Fuentes. Compositor y
publicista.

La Paz (Belivia)

Director del Conservatorio Nacional de Muisica.
TMaena (Chile)

D. Ignacio Salvatierra. Director de Banda Militar.

» Valentin Cepeda Rios. Director de Banda Mi-
litar.

Asuncio (Paraguay)
D. Fernando Centurion. Profesor Violin de la Es-
cuela Nacional de Msica.
Panama
D. Nicolle Garay Director Conservatorio de Mu-
sica.
Biéjico
Director del Conservatorio Nacional de Miisica.
Buenos Aires (Republica Argentina)
D Carlos Lépez Bustardo-Bachardo. Director del
Conservatorio de Miisica y Declamacion.
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MANUEL DE FALLA

Albricias, lector o aficionado musical
de Espafia. BOLETIN MUSICAL, en el

momento emocional de su convivencia con
el pablico y en su primer nimero, quiere
rendir tributo de admiracion a uno de los
mejores compositores espanoles y, desde
luego, al mas original y caracteristico de
los grandes maestros contempordneos; nos
referimos a Manuel de Falla. Comenzare-
mos este trabajo a partir del momento en
que es mds conocida y apreciada la novi-
sima escuela y personal manera de tan es-
clarecido compositor (1).

(1) Falla nacié en Cadiz el 23 de Noviembre
de 1876, y en su ciudad natal estudic piano, ar-
menia y contrapunto con los profesores Odero,
Broca y Eloisa Galluzo. ’

Trasladado a Madrid, estudié composicién con
el eminente macestro Felipe Pedrell y ¢l piano con
D. Jos¢ Tragé. De esta época son varias zarzue-
las que aunque estrenadas sin alcanzar el éxito que
merecian, ya demuestran las personalidad  del
maestro. Recordamos de las varias zarzuelas «|os
amores de Inés». Con su 6pera «La Vida Brevey
obtiene por unanimidad ¢l premio de épera espa-
fiola en el concurso abierto por la Real Academia
de San Fernando (1905). Desalentado por la in-
comprensién del pablico, marcha a Darfs a conti-
nuar sus estudios, cultivando la amistad de De-
bussy, Dukds y Ravel, quicnes con sus conscjos
(‘lnin]ﬂll (]] gl'(]]] maestro a continuar sus t]'(1})ﬂj05.
Su laboriosidad se multiplica al estimulo de la
C‘)”]Pr(‘ﬂSi(‘}ﬂ (l(‘l l“’ll)lic(), Esil'(\nﬂ cn ('] GI'("”] C(]"

Para que a un pueblo se le pueda con”
siderar musicalmente, es preciso que se
iguale en ritmo y valor especifico, con
aque”os otros en que las nuevas tenden-
cias estético-musicales, nos ofrece en su
progresivo desenvolvimiento la subversiva
palabra de «vanguardia». Felizmente, Es-
pafia va logrando aunque con corto pero
seguro paso, la incorporacion al ritmo mu-
sical mundial; para ello, tiene valores bien
definidos en los nombres de Conrado del
Campo, Turina, Dérez Casas, Guridi,
Oscar Esp]é, F. Lavifia y en j6évenes de
vanguardia como Halffter, y con él, esta
nueva generacion de misicos que trabajan
dentro del mds avarzado terreno de las ya
indicadas tendencias, esperando para triun-
far una mayor comprension del publico. De
la indicada representacion, Falla” asume la
direccién moral del actual momento, si-
guiendo la senda espiritual del Patriarca
de la misica espafiola Felipe Pedrell, di-

sino de Niza «La Vida Breve» (191 '5) y después
con éxito ruidoso se estrena en la épera de Paris
(1914) y mds tarde en Madrid, Londres y Nueva-
York (1925). En 1915 escribe su conocida obra
«[res Melodias». La guerra le hace retornar a Fs-
pafia, ﬁjdn([o su residencia en Grmmda, donde
trabaja con verdadera f¢ y acierto cn una intensa
v notable produccién; Canciones populares, etc.
Galeria de Misicos Andaluces. Francisco Cuenca.

reccion que da por resultado la conquista
para la Escuela espahold de las simpatias
y admiracion del mundo musical. Fn la se-
gunda mitad del siglo XIX, se encuentra
la musica espdﬁo]a ante una desorienta-
cién que no ha producido daﬁo, gracias
a un arte nuevo, perseverante, [irlnerlwelltc
basado y sin dcsmayos ni vacilaciones ele-
cutado por él, salvando a la musica espa-
fiola de su incertidumbre y marcdndola la
orientacion que tiene que seguir para su
total encumbramiento y prestigio.

Y esto lo consigue Falla por medio de su
sacriﬁcio, poniendo al servicio del arte una
idealidad, una alteza de miras y nobles
aspiraciones de lo que hoy no es corriente.
Si no fuera posible hallar méritos mds so-
bresalientes en su producci('m por esta sola
virtud merecia la admirdcion y respetos mds
absolutos.

Falla trabaja y triunfa fuera de Espana,
y como de fuera llegan hasta nosotros los
clamores de su fama, forzoso es conocer
lo que tanto interés y admiracion despierta
en Paris, Londres, Nueva-York, etc., etc.
En Abril del afio 1916, la Orquesta Sin-
fonica ofrece und audicion en el Teatro
Real de Madrid de su Suite «Noche en los
]ardines de Espaﬁa», consl‘ituyendo un me-
morable éxito artistico. Obra de evocacion
y ensuefio de su amada Andalucia, es la
vision mds personal y estilistica del senti-
miento musical de su raza. Posee ritmos
que producen al ovente sensaciones de
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color. En esta obra ha desaparecido la ru-
tinaria costumbre de presentar como tema
certral de la composicion lo que pertenece
al folklore musical, bien sea cancién o
danza. La materia temdtica que emplea
Falla en «Noche en los Jardines de Espa-
fia», estd subordinada a una esencia po-
pular que, apoyada por ritmos y modos
de la misma calidad y naturaleza, forman
el armazén musical mds original y descrip-
tivo que en estos Gltimos tiempos hemos
oido. Después de oir repetidas veces tan
gran obra sinfonica, hemos podido llegar
a la asimilacion de sus medios expresivos;
adquiriendo la convincion de que sus efec-
tos son tnicos. El mas sencillo ritmo ad-
quiere, tratado por Falla, la maxima inten-
sidad y grandeza. Hablar aqui del acierto
con que este musico privilegiadamente do-
tado avive en la sensibilidad del oyente,
la evocacion de la magnifica gama de ma-
tices que atesora Andalucid, nos llevaria
a escribir no un articulo sino un libro, dni-
‘ca manera de poder dar minuciosa cuenta
de tan sugestivos aspectos.

‘.argd gestacion y no menos tiempo le
fleva al maestro la composicion de dos
obras destinadas al teatro: «EI Amor Bru-
jo» y «El Sombrero de Tres Picos». Ls-
trenado «El' Amor Brujo» en el Teatro
Lara, de Madrid, durante el afo 191%,
no consiguié el éxito que merecia el in-
tento renovador que en la misma se admi-
ra. Las razones de esta incomprension las
conoce cualquiera que haya seguido un
poco cerca nada mds el movimiento musi-
cal de Espaﬁd en estos Gltimos anos.

Muertos los sostenes de la zarzuela es-
paﬁold, Barbieri, Chapi, Caballero, Bre-
ton, no encuentran sus desafortunddos
continuadores la nueva modalidad que los
tiempos exigen, y ante este fracaso, el pu-
blico se inclina favorablemente a los mu-
sicos que facilmente satisfacen sus gustos.

Ante esta realidad, la idealidad, los
nuevos medios técnicos empleados por
Falla, habian de pasar desapercibidos y
también olvidados, pese a la labor impro-
ba de una critica competente y bien docu-
mentada (Julio Gomez, Adolfo Salazar,
Juan del Brezo) que, rompiendo lanzas
con un entusiasmo y vigor de gente nueva,
en tan contrario ambiente, proclamaban
para la obra de Falla la supremacia musi-
cal. Siguen trabajando con fe de titanes y
rinden su mdximo esfuerzo cuando llega
la hora del estreno de la fdrsa mimica <Ll
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Es costumbre inveterada que, al mismo
tiempo que se dedica un cortés y afectuoso
saludo a la prensa en general, hablar de
propésitos, planes y otros excesos, que si
bien demuestran que s¢ posee imaginacién
v condiciones de escritor, las mds de las
veces se vuelve la cara a la realidad, due-
fla y senora del actual momento con grave
daiio del Arte y de sus bdsicos principios.

Asi, pues, y aleccionados por una expe-
riencia que mds que desencantos va afian-
zando nuestra fe en esta empresa de pu-
blicar una revista musical en Espaiia, he-
mos de ser parcos en las palabras que pu-
dieran llevarnos — sin querer - a elucubra-
ciones fantdsticas o de muy dificil realidad.

Nace BOLETIN MUSICAL pletérico de

idcalidad, pero también con un sentido

pleno de la responsabilidad que adquiere

ante la opmién musical de Espafia y Amé-
rica, opinién cada vez mds numerosa y me-
jor preparada v, ante esta responsabilidad,
forzoso es enmudecer en este momento que
tan fdcil resulta esbozar planes sugestiona-
dores con palabras de un lirismo hueco y
sin ningan valor cfcctivo,

Luchar por realizar algo Util  con ma-
yiscula - en favor del Arte de la Masica y
sus prosclitos; y este adjetivo que nunca
lo vimos aplicado en la préctica de las di-
versas manifestaciones del arte excelso de
la masica en sus relaciones con el ambien-
te ‘social, es el conjuro que nos mueve a
nosotros a publicar esta revista (pobre
muestra de nuestro- valer) creyendo que
serd ¢l nexo de unién de tantos valores
que estan adormecidos en nuestra patria y
y que conscicntes de su deber, resurgirdn
al contacto de nuestra idealidad e ilusion,
prestandonos su ayuda material unos y
ocupéandose otros-de tantas y tantas cues-
tiones que con la misica ticne referencia,
y que yacen casi en ¢l abandono debido a
la caracteristica apatia del profesorado mi-
sico espafiol.

No han de faltar, pues, sin ellas no hay
medio de hacer una revista interesante, las
cucstiones de estética, critica en su mds
pura expresién y lo que ¢l progreso musi-
cal de hoy dia exige a una revista profe-
sional. )

Este es nuestro propésito por ahora. Es-
peramos que el gran publico, el culto, el
sano, el atento y enamorado de su profe-
sion nos dyudard en esta obra que tantos
beneficios ha de reportar a todos.

Por altimo, BOLETIN MUSICAL envia
un afectuoso saludo a las revistas afines en
particular y a la Drensa perigdica en ge-
neral.

Corregidor» y «La Molinera» (cambidn-
dolo su autor por el nombre que hoy tie-
ne). «El Sombrero de Tres Picosy, al-
canza igual clasificacion musical que los
ballets de Srawnsky y Ravel.

Los puntos esenciales — temas — de esta
partitura, tienen todo el color orquestal
para producir no ya sensaciones, sino ideas
definidas. Los diglogos instrumentales son
de una variedad y eficacia impresionantes.
«El Sombrero de Tres Picos es una con-
cepeion maestra que pertenece a la poste-
ridad. En 1919 compone la Fantasia Bé-
tica para piano, dedicada a Arturo Rubins-
tein, nueva joya musical de este fecundo
artista. Y aparece en 1923 «El Retablo
de Maese Pedro», estrenada en sesion
privada e’ los salones de la Princesa de
Polignac en Paris. Es «El Retablo de Mae-
se Pedro» una de las mds gratas ilusiones
de Falla.

La gran riqueza de contrastes que se
admira en la instrumentacion del Retablo,
es el lenguajc mds expresivo que se ha
podido idear con tan reducido grupo or-
quesla] (una flauta, un clarinete, dos oboes,
un corno inglés, un fagot, dos trompas,
una trompeta, timbdl, c]m*icembalo, arpa
y cuarteto de. cuerda, mds las voces de
bajo, tenor y mezzo-scprano) para dar
vida al complejo espiritu de la obra. Ha
recorrido todos los escenarios de Espaiia
y del extranjero en triunfo general y glo-
rioso.

Las dltimas obras de Falla son: Home-
naje para guitarra; «Cordoba», obra es-
crita para voz y arpa sobre un soneto de
Goéngora, homenaje espiritual que Falla
rinde a la memoria del vate cordobés y el
«Concerto de Clavicembalo», dado a co-
nocer en el pasade mes de Noviembre
por la orquesta del Palacio de la Musica y
considerado por la critica como una de
las pdginas representativas del arte musi-
cal contempordneo. .

Mucho se puede esperar atn del fe-
cundo talento y gran laboriosidad de esta
figura, a la cual se la puede calificar de
genio y creador tnico en la
pdﬁola.

musica es-

ALGIBEZ
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TRES ILUSTRES TONADILLEROS

Tres son las figuras mds sobresalientes
de aquella manifestacion teatral que se
llama tonadilla, y que se cultivé en los es-
cenarios madrilefios de la Cruz y del Prin-
cipe durante la segunda mitad del si-
glo XVIIl y albores del XIX. Esos musi-
cos se llamaban don Luis Misén, don Pa-
blo Esteve y don Blas de Laserna.

Misén esta considerado como creador
de la tonadilla escénica, es decir, de aquel
intermedio musical que se colocaba en los

entreactos de la comedia y que estaba for-

mado por una coleccién de varios nime-

ros que desarrollaban un asunto o una ac-
cién teatral; pero sélo durante un decenio
mds corto que largo le dedico su actividad.
Esteve inaugurd sus tareas como compo-
sitor de tonadillas cuando este género se
hallaba en su infancia, y durante unos
treinta le consagré lo mejor de su espiritu
creador. Laserna vino un poco mds tarde,
cuanda la tonadilla estaba en la €poca de
juventud lozana, y presencic el apogeo,
decrepitud y muerte de ese género, al que
habia contribuido con muchos centenares
de obras, durante cerca de medio siglo.

Vinieron nuevas modas, cambiaron los
gustos; triunfé la opereta francesa, se im-
puso la épera italiana. Como la tona-
dilla no pudo poner un dique a tales in-
vasiones ni acomodarse a ellas sin hacer
dejacion de lo que constituia sus rasgos
mds tipicos y su personalidad mds carac-
teristica, pasé a ser entonces un recuerdo
histérico, y se olvidé bien pronto, pero
sus obras en nimero de dos millares, se
conservan en la Biblioteca Municipal de
Madiid, atestiguando hoy la importancia
de su género musical digno de mejor suer-
te, puesto que actualmente no se le cono-
ce sino por referencias vagas, hasta el
punto de ignorar en absoluto su forma
constitutiva y suponerse que la tonadilla

~ MISON, ESTEVE YV LASERNA

es una cancién suelta, aunque era una
breve ¢pera comica con argumento.

Tres han sido los principales mantene-
dores de la musica tonadilleril, segin que-
da consignado, y ninguno de ellos, por
cierto, hijos de la tierra donde habian de
desplegar sus facultades. Mison y Esteve
habian nacilo en Catalufia; Laserna ha-
bia nacido en Navarra, y de él se ha acu-
pddo extensamente ]ulio Gémez, en la
Revista de la Biblioteca del Ayuntamiento
de Madrid.

Los bisgrafos hablan poco de don Luis

Misén y sus noticias no son del todo exac-

‘tas. Consta por el testimonio de Moratin,

Iriarte v otros escritores contempordneos
suyos, que era un excelente ﬂautista y
oboista, asi como también un compositor
notable. Figura como autor de diversas to-
nadillas (dice Mitjana que se conservan
de ¢l seis o siete en la Biblioteca Munici-
pal de Madrid, cuando alli existen varias
docenas compuestas por este musico cata-
lan), del meldlogo Guymdn el Bueno
(que no escribio Misén, ni pudo escribir-
lo, porque cuando Rousseau creé esta efi-
mera manifestacion teatral, Mison ya esta-
ba en la tumba; y cuyo autor, no solo de
la letra, sino de la musica, es don Tomds
de Iriarte) y de otras obras de teatro y de
concierto, en parte conservadas y en parte
perdidas. Suyas son doce primorosas so-
natas para flauta travesera y viola obliga-
da con bajo, que escribié para un Duque
de Alba, y que se conservan en el Palacio
de Liria, como puede verse en mi libro
«La Musica en la casa de Alba», donde
las examino morfoldgicamente y trazo una
extensa biografia de este gran compositor
al cual, por cierto, se le llamé —en una
publicacién impresa de 1761 — inimitable,
gustaso, delicado Orfeo de este siglox.

No son los biégrafos mucho mds exten-

sos al ocuparse de don Pablo Esteve.
Este musico cataldn produjo la musica de
centenares de tonddi”ds, de numerosas
comedias, sainetes, loas y de otras obras
mayores. En sus afios mozos, impuso sus
opiniones sobre el Arte al prologar un fo-
lleto que tenia las letras de cierta comedia
y correspondientes tonadillas, en las cua-
les habia puesto musica en 1766. Alli se
lee un pérrafo que lo muestra como nom-
bre culto y erudito en su arte. «Entre mas
de cuarenta autores que he leido de esta
ciencia — dice Esteve con referencia a la
composicién musical - , asi italianos como
franceses y espanoles, no he visto uno que
trate de reglas invariables para escribir en
los teatros y menos a los de nuestra pa-
tria».

Estos dos grandes compositores catala-
nes brillaron con la musica teatral madri-
lefia hacia la época en que otro gran com-
positor, también  cataldn — el famoso Pa-
dre Soler — adquiria un renombre que tras-
paso las fronteras, con sus producciones
religiosas y sus sonatas para clave, escritas
en el Monasterio de El Escorial. Ambos
merecen una rehabilitacién que los saque
del olvido en que se los tiene por doquier,
pues algunas de sus obras son digna de
figurar al lado de otras, contempordneas
suyas, actualmente muy aplaudidas por
los auditorios selectos.

JOSE SUBIRA
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UN MUSICO ESPANOL

Atentos a cuanto supone prestigio his-
pénico y, sobre todo, propaganda de nues-
tros valores nacionales en ¢l extranjero,
hemos de destacar hoy la figura de Joa-
quin Nin, el eminente pianista tan conoci-

do en Paris.

Aunque espanol (nacié en la Habana
en 1883), Nin ha residido habitualmente
en Francia, donde su nombre es saludado
siempre con reverencia por la alta critica.
Pero no son nuestros compatriotas aqui re-
sidentes quienes mejor conocen la figura
de Nin en todo su relieve y significacion.
A ellos, pues, van dirigidas principalmen®
te estas lineas.

Nin estudié primero en Barcelona con
Vidiella y luego en Paris con Moszkows-
ki, mientras seguia los cursos de la fam0‘
sa «Schola Cantorum», de la que fué
nombrado profesor de piano en 1906 y
profesor honorario en 1909. Desde 1906
a 1908 desempeiid la cdtedra de literatu-
ra pianistica, con Calvocoressi y Aubry,
en la Universidad nueva de Bruselas que
le nombré profesor honorario en 1909.
Pero lo que ha difundido el nombre de
Nin ha sido su extensa y brillante actua-
cién como concertista. Casi diriamos que
no hay pais de Europa donde Nin no haya
hecho gala de su claridad emocionada
y de su virtuosismo honrado. En Viena ha
sido solista de los conciertos Weingartras~
se; en Holanda, de los conciertos Mengel-
berg; y en infinitas capitales ha actuado
con indefectible éxito.

La alta critica ha consagrado hace tiem-
po el arte de Nin. de ya un concepto
undnime de este ilustre pianista que puede
resumirse asi: virtuosidad elegante y sobria;
pureza y delicadeza de estilo; flexibilidad
y vigor; claridad, equilibrio y emocion;
honradez siempre. El gran intérprete de
Bach, .le ha llamado el maestro Turina.
Pianista de raza, incomparable en la evo-
cacién del perfume de la vieja misica; asi
lo define la critica belga. Cultura, sensi-
bilidad y emocion, esto es lo que recono-
cen todos en el arte de Nin.

No es, pues, Nin un concertista forma-
do exclusivamente en el ejercicio mecanico
de afos, sin mds preocupacién ni mérito
que el virtuosismo aparatoso, tan grato a
la masa indocta. No. Su técnica es el

indispensable punto de apoyo donde in-
siste y se manifiesta un temperamento de
excepcion, un espiritu cultivadisimo. Por
eso sabe infundir a la técnica un conteni-
do emocional de que tan faltos andan mu-
chos juglares del piano. La técnica no al-
canza su verdadero valor si no es median-
te su subordinacién a los grandes desig-
nios del arte; y este principio jerdrquico
informd constantemente la obra de Nin,
destacando en ella un temperamento fuer-
te y delicado, una cultura sélida y dmplia,
de los que la técnica no es sino un servi-
dor daeil y maravilloso; nada mads, pero
tampoco nada menos.

Para petfilar mejor la ﬁgura de Nin bas-
tard que digamos que el ilustre pianista es-
paﬁol es una vida dedicada al Arte; es
decir, un artista militante, que da a su
obra un sentido de apostolado. Tiene, in-
cluso, su breviario «Por el arte»; que tra-
ducido a varios idiomas, estd agotado en
algunas ediciones extranjeras. Esta obra,
asi como sus «ldeas y comentariosy, mues-
tran la elevacion de espiritu y certera orien-

tacion estética que distingue a nuestro com-
patriota.

No serian estas lineas completo trasun-
to de la personalidad de Nin si olviddra-
mos uno de sus aspectos mds tipicos.
Porque Nin es un enamorado de la musi-
ca antigua. en la que busca las hondas y
pristinas raices del arte honrado para re-
mozarlas en la hora presente y lograr su
renacimiento en una suprema floracion.
Esta evocacion inteligente hace de Nin un
intérprete  singular de Scarlatti, Rameau,
Couperin y los viejos clavecinistas. Pero
aln es mds grato para nosotros el fervor
con que aplica esta restrospeccién a es-
crutar los tesoros de la vieja musica espa-
ﬁola, que desde hace cuatro afios estd di-

fundiendo por todas partes.
Esta noble labor absorbe ya todas las
Y

actividades del gran concertista. Tan solo
en Paris lleva organizados 22 festivales
de musica espafiola en los cuales ha dado
a conocer 122 obras desconocidas en
Jrancia. Tan necesaria empresa va siendo
ya apreciada como se merecia; y la pren-
sa espafola comienza a elogiar la entu-

siasta cruzada del maestro Nin.

La obra de Nin es amplia ¢ intensa
como una vida ejemplar. Ya hemos ha-
blado de su aspecto de concertista, Enu-
meraremos ahora relaciondndolas con el
pdrrafo anterior, sus ediciones musicales.
Ha publicado «Veinte cantos populares
eSpanoles» estilizados (canto y piano) y
precedidos de un estudio sobre el canto
popular espaiiol. Sus dos cuadernos, de
los que se han hecho varias ediciones por
la Casa Max Eschig, contienen 20 pre-
ciosos cantos de diversas regiones, que ya
figuran en el repertorio de los mds desta-
cados artistas mundiales. Ha publicado
asimismo, (edicion Eschid) «Dieciséis so-
natas antiguas de autores espanolesy, re-
cogidas, revisadas y precedidas de un es-
tudio sobre los cldsicos espafioles del pia-
no, en la que figuran obras del P. Soler,
Albéniz, Cantalls, Serrano y Ferrer. Tiene
igualmente «Siete antiguos cantos espafio-
les» libremente armonizados (canto y pia-
no) con encantadoras melodias de los si-

glos XVII y XV“], de Mdrin, Durén,
Basja, Listeres, Esteve y Lasema.

«Siete antiguas canciones picarescas es-
pafiolas» libremente armonizadas (canto y
piano) de Ferrer, Esteve, Laserna y auto-
res desconocidos. Estas obras tienen su
version francesa por Henri Collet. Final-
mente el sefior Nin prepara una segunda
seric de 18 sonatas antiguas de autores
espaiioles, que asi como las «Dauzas»
para piano y sus trabajos de critica «Pro
Arte», «ldeas y comentarios», y «Las tres
grandes escuelas», estan editadas o en

deposito por la Casa Eschig».

Tal es rapidamente esbozada, la perso-
nalidad de don Joaquin Nin y Castellanos,
gran concertista, musicélogo erudito, entu-
siasta restaurador de la vieja musica espa-

f}o]a y ferviente propagdndism del Arte
frente a la vanidad y al mercantilismo de

lOquLIC S0n sus manciladores mas que sus

CICVO['OS ’

Esbozada y todo esta semblanza ios
cabe la satisfaccion de haber sefialado por
lo menos a la consideracion de nuestros
lectores la figura prestigiosa de quien con
tanta eficacia viene sosteniendo desde hace
afios en el extranjero el crédito artistico
de Espaﬁa‘
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